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ine aufmerksame Betrachtung der Malereien und Skulpturen 
der ,,Renaissance® fiihrt zu der Erkenntnis, daf die Uberwin- 
dung der Gotik in der Gewandung nicht vor Ende des XV. Jahr- 
hunderts vollendet war, teilweise sogar noch spater. Am schwierigsten 
vollzog sie sich bei der Frauenkleidung. Bei allem Reichtum der 
Variation im einzelnen kehren gewisse Typen bis gegen die Schwelle 
des XVI. Jahrhunderts immer wieder. Das nach 1450 wieder starker 
einsetzende Eindringen fremder Moden in Italien hatte an der Ent- 
stehung der Alltagskleidung zur Zeit der Hochrenaissance einen 
nicht ganz geringen Anteil. Namentlich waren es spanische und fran- 
zosische Moden, aber auch deutsche, die zu der endlichen Umwand- 
lung beitrugen. Indessen muf hervorgehoben werden, dag es sich 
bei dieser nachgotischen Beeinflussung immer nur um einzelne Be- 
standteile des Kostiims handelte, nicht um das, was den Allgemein- 
eindruck bestimmte: die gréfere Linie und die Sattheit und Reife 
der Formen. Das Kostiim fiir festliche Gelegenheiten vollends war 
in dem Rhythmus seines Linienflusses, in der auf alles Kapriziose 
verzichtenden ernsten Wiirde seiner Gesamtform eine Schopfung 
des geklirten Renaissancegeistes und ganz aus einem Gusse. Was 
daran etwa als fremdes Gut nachgewiesen werden kénnte, ist so voll- 
kommen assimiliert worden, dafB man von einer Entlehnung nicht 
mehr sprechen kann. 
In der Literatur wird innerhalb der uns hier beschiftigenden Zeit 
ein auffallenderes Eindringen fremder, namentlich franzosischer 
Moden schon gut hundert Jahre vor 1450 erwahnt. Der aufer- 
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ordentliche Wert, den die Italien bewohnende Mischrasse in fast 
allen sozialen Schichten auf ihre iuBere Erscheinung legte, ist neben 
dem Steigen des Reichtums vom Ende des 13. Jahrhunderts ab und 
neben der Entwicklung des Individualismus, wohl der Hauptgrund 
des erstaunlichen Luxus und der grofen Mannigfaltigkeit (vor allem 
in den sekundiren Elementen) der Kleidung; er erklaért aber auch 
die Leichtigkeit, mit der fremde Moden Ejingang fanden, wie die 
ausgeprigte Eigenart des italienischen Geistes ihre rasche Assimilie- 
rung erklirt. 

Wir beginnen unsere Darstellung, die weniger eine Geschichte 
des italienischen Kostiims sein als ein Bild von dem Luxus geben 
will, der in der Kleidung in den Jahrhunderten der Bliite getrieben 
wurde, die das italienische Mittelalter abschlossen, mit einem Bericht 
des Florentiner Chronisten Giovanni Villani. Der Zustand, den er 
darin schildert, hatte sich nach seiner Behauptung 60 Jahre spiiter 
vollstindig geaindert. ,.In der genannten Zeit (1260), vorher und 
noch geraume Zeit nachher, sagt er, lebten die Biirger von Florenz 
nuchtern und von derben Speisen und gaben wenig aus. Sie klei- 
deten sich und ihre Frauen in grobes Tuch, und viele trugen das 
bloBe Pelzwerk ohne Tuch und Barett auf dem Kopfe, und alle 
trugen Stiefel an den Fu6Sen, und die Florentiner Frauen Schuhe 
ohne Verzierungen. Die meisten der letzteren begniigten sich mit 
einer ziemlich anliegenden Gonella? aus grobem Scharlachtuch von 
Ypern oder Caén, nach alter Weise mit einem Ledergiirtel gegiirtet. 
Sie trugen ferner einen fehgefiitterten Mantel mit daran befestigter 
Kapuze, die sie auf dem Kopfe trugen. Die 6ffentlichen Frauen 
waren ahnlich in grobes griines Tuch von Cambrai gekleidet. 100 Lire 
waren die gewohnliche Mitgift fiir eine Frau, 200 oder 300 Lire gal- 
ten in jenen Zeiten als eine auferordentlich hohe Morgengabe.* Es 
war die Zeit, von der Dante spricht: 


1) Cronica, Lib. VI. Cap. 69. — 2) Nach Viollet-Le-Duc (Du Mobilier, Ill, S. 413 ff.) war 
die gonella (gonelle) ein Kapuzenmantel ohne Armel, der von beiden Geschlechtern ge- 
tragen wurde; hier scheint jedoch ein gewohnlicher Frauenrock gemeint zu sein, da un- 
mittelbar darauf von einem Kapuzenmantel die Rede ist. 
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Florenz in seinen alten Umfangsmauern, 
Worin man noch vernimmt die Terz und None, 
War mafig einst und keusch und lebt’ in Frieden. 
Nicht gab es Kettchen da, nicht goldnen Haarreif, 
Nicht Fraw’n mit pricht’gen Schuh’n und reichen Giirteln, 
Was mehr ins Auge fiel als die Person. 


Bellincion Berti sah ich noch umgiirtet 
Von Bein und Leder, sah noch seine Frau 
Vom Spiegel gehn mit ungeschminktem Antlitz, 
Den Nerli und den Vecchio sich begniigen, 
Sah ich noch mit untiberzognem Felle 
Und ihre Fraw’n am Rocken mit der Spindel. 

Was wir hier von Dante horen, ist das stets und tiberall wieder- 
kehrende Lob der guten alten Zeit, das in der Regel nichts weiter 
darstellt als die Unfahigkeitserklarung der dlteren Generation, sich 
in die verinderten Anschauungen, Empfindungen und Bedtirfnisse 
der neuen hineinzuleben. Die von Villani, Dante und andern ge- 
ruhmte Schlichtheit der vordantischen Zeit entsprang, wenn sie tat- 
sachlich vorhanden war, nicht, oder doch nur ganz vortibergehend, 
einer puritanischen asketischen Gesinnung, sondern war eine Folge 
der 6konomischen Verhiltnisse. Es ist wie ein Gesetz: sobald die 
Kaufkraft der mittleren Klassen wachst, Wohlstand und Reichtum 
steigen, erfolgt automatisch eine Erhohung der Lebenshaltung, die 
sich vor allem im Wettbewerb mit den vornehmeren Klassen be- 
zuglich der 4uferen Erscheinung dufert. Das anlagesuchende Geld 
belebt in steigendem Mafe den Handel, dieser bringt infolgedessen 
in immer groferem Mae hochwertige Erzeugnisse, namentlich kost- 
bare Stoffe, ins Land. Der Import wird um so schneller durch die 
einheimische Produktion ersetzt, je mehr er ins Gewicht fallt und 
je mehr Gewinn die letztere verspricht. Mit dem Erstarken der ein- 
heimischen Webeindustrie verbreitet sich der Kleiderluxus immer 
mehr, und die natiirlichen Bediirfnisse des Handels und der Industrie 
sind es, die alle Mafregeln gegen diesen Luxus auf die Dauer illu- 


1) Dante, Paradiso XV, Vers 97 ff. Die pelle scoverta (so auch bei Villani) im Gegensatz 
zur pelle coperta, d. h. dem mit Pelz gefiitterten Tuchmantel. 
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sorisch machen. Es ist auch schwer zu glauben, daf der Luxus an 
sich die Kommunen — soweit die Webeindustrie in ihren Mauern 
iiberhaupt eine Rolle spielte — zum Einschreiten veranlaft habe; 
der eigentliche Grund ist vielmehr in dem Widerstand der herrschen- 
den Klassen gegen den Einbruch der geringeren in ihr Kleiderprivileg 
zusuchen, inihrem Widerstreben gegen die Verwischung der auferen 
Standesunterschiede. Die Demokratisierung des Prunks war aber 
auch zugleich eine Profanierung desselben, bedeutete eine Entwer- 
- tung eines wichtigen Suggestionsmittels bei Zeremonien und offi- 
ziellen Festlichkeiten aller Art. Hierin mag daher auch der Grund 
fiir die kirchlichen Luxusverordnungen zu suchen sein, soweit sie 
gegen das Laienelement gerichtet waren. 

Als Hauptgrund des Kampfes gegen den Aufwand, der mit Klei- 
dern und Schmuck getrieben wurde, wird bei den Schriftstellern und 
in den einleitenden Bemerkungen zu den Luxusgesetzen die Er- 
schwerung der Heiraten genannt. Die jungen Manner wurden, so 
heift es, durch die Aussicht, unverhiltnismifig groBe Ausgaben fiir 
die Toilette ihrer Frauen machen zu miissen, abgehalten, sich eine 
eigene Hauslichkeit zu schaffen, und auf der anderen Seite wiirde 
es fur die Vater immer schwieriger, ihren T6chtern eine den neuen 
Verhaltnissen angepafte Mitgift zu geben. Darum betont auch Villani, 
daf} um 1260 100 Lire als eine anstiindige, 200 oder 300 als eine sehr 
bedeutende Morgengabe betrachtet wurden, wihrend zu seiner Zeit, - 
d. h. nach 1300, Madchen aus guter Familie auch mit 300 Lire kaum 
an den Mann zu bringen gewesen waren. Da jedoch die Erhéhung 
der Lebenshaltung eine Folge des steigenden Wohlstandes ist, an 
dem durchschnittlichen Verhiltnis von Einnahmen und Ausgaben 
also wenig geiindert wird, konnte dieser Grund nur dort in Frage 
kommen, wo die Zunahme des Aufwandes dem Wachsen des 
Wohlstandes vorauseilte, andererseits beschrinkte sich der Kleider- 
luxus ja nicht auf das weibliche Geschlecht. 

Ein anderes Bild als Villani und Dante von den Florentinern 
zeichnet Gregorio Zuccolo1, ein Chronist des XIIL Jahrhunderts, 


1) Cronica particolare delle cose fatte dalla citta di Faenza cominciando dal DCC fino al 
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von den Faentinerinnen. ,Die Frauen von F aenza“, berichtet er, 
»trugen auf dem Kopfe einen Kranz (ghirlanda) aus Gold- oder 
Silberfaden; ihr Hals war frei und zeigte keinen Schmuck; ihr Ober- 
leib wurde an der Taille durch einen goldenen, manchmal mit Edel- 
steinen verzierten Gtirtel zusammengehalten; der Rock war aus 
violetter oder karmesinfarbener Seide; die Armel, lang und offen, 
fielen bis zur Mitte des Beines herab; man warf sie oft iiber die 
Schulter zurtick; die nackten Arme waren mit goldenen Armspangen 
bedeckt.“ 

Die langen, weiten und offenen Armel behaupteten sich als eine 
Art Unterscheidungsmerkmal der héheren, nicht von ihrer Hinde 
Arbeit lebenden Stinde, noch zwei Jahrhunderte lang, bzw. kamen 
immer wieder in Mode. Ein damit versehenes Gewand hie in Venedig 
habito alla dogalina. Vecellio' schreibt dariiber: ,,Die Armel dieser 
Gewander waren offen und reichten bis zur Mitte des Beines herab, 
und gewohnlich trugen die Frauen sie auf die Schulter zuriickge- 
schlagen, wie auch sehr hiufig die Armel der Hemden, wodurch die 
nackten Arme sichtbar wurden, deren Schonheit wundervolle gol- 
dene Armbinder hoben, die sie an den Handgelenken trugen.“ 
Solche habiti alla dogalina, deren Armel im Sommer gewohnlich mit 
Ormesin, im Winter mit Pelz gefuittert waren, wurden von beiden 
Geschlechtern getragen. Sie wiesen im Schnitt nur geringe Ver- 
schiedenheiten auf, wie denn Uberhaupt die Prunkgewinder in den 
friiheren Zeiten bei beiden Geschlechtern in Material und Form 
ziemlich gleich waren. Vecellio sagt dies, wo er von den Frauen der 
SchloBherren auf dem venezianischen Festlande (im XII. und XIII. 
Jahrhundert) spricht, ausdriicklich. Den einzigen Unterschied habe 
die Kopftracht gebildet. Im tbrigen Italien sei es ebenso gewesen. 
Die friihen Kunstdenkmiiler bestitigen dies. Man vergleiche z. B. 


Woter 2, 3, 6, 7. 


MCCXXXVI; Bologna 1575. Zitiert nach nach Rodocanachi: La femme italienne a 


PEpoque de la Renaissance, Paris 1907, S. 116f. 
1) Cesare Vecellio: De gli Habiti antichi et moderni; Venetia 1590, Fol. 57a. — 2) Fol. 50 
und 53, wo diese Gewander abgebildet sind. Vgl. unsere Tafel 30. 
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Die reichsten Aufschliisse iiber die Moden und den Kleiderluxus 
derunsinteressierenden Epoche liefern uns, abgesehen von den Chro- 
nisten und den (erst fiir spatere Zeiten als authentische Zeugnisse in 
Betracht kommenden) Trachtenbiichern, die Novellenschreiber, die 
ungemein zahlreichen Verordnungen gegen den Luxus und die 
Inventare der Brautausstattungen. Aus diesen Quellen wird sich da- 
her, im Verein mit den unseren Ausfihrungen beigefiigten Kunst- 
dokumenten, das beste Bild gewinnen lassen. 

Das erste Gesetz gegen den Luxus, von dem wir Kenntnis haben, 
wurde von Papst Gregor X. auf dem Konzil von Lyon (1274) er- 
lassen. Er verbot den Frauen u.a., sich mit zu kostbarem Geschmeide 
zu schmucken. Funf Jahre darauf (1279) verbot der Bischof von Ostia 
und Velletri den Frauen, das Kleid vorne auf der Brust zu Offnen 
und Schleppen zu tragen, die linger als eine Spanne waren. Die 
Frauen uber 18 Jahre sollten sich nur mit schleierbedecktem Kopfe 
zeigen. Diese Anordnungen wurden auf die Klagen der Frauen der 
Barone und Herren, die auf dem Lande wohnten, teilweise wieder 
aufgehoben. Diese wollten sich nach Gutdiinken kleiden, um ihren 
Rang kenntlich zu machen. 

Die ersten kommunalen Luxusverbote erschienen gegen Ende des 
XIll. Jahrhunderts. Sie deuten auf eine lingere Erfahrung in diesem 
Punkte hin; so wird bezeichnenderweise (wie spiiter und an anderen 
Orten noch oft) in Ferrara 1279 den Schneidern vorgeschrieben, wie- 
viel sie fir die Anfertigung der verschiedenen Arten von Kleidern, 
beziehungsweise fiir die Verarbeitung der verschiedenen Stoffe ver- 
langen durften. Sie sollten dadurch abgehalten werden, das Publikum 
durch zu kostbar gearbeitete Gewander zur Steigerung des Aufwan- 
des zu verlocken. Bald beginnt der Kampf auf der ganzen Linie. Auf 
Ferrara folgt 1294 Bologna, wo die kostbaren Haarkriinze und -netze, 
die golddurchwirkten Schleier, die langen Schleppen und die teuren 
Fransen und Stickereien verboten wurden. 1303 folgt Venedig; 1309 
erlaft Friedrich I. von Aragon fiir Messina ein Luxusgesetz; 1325 
wird in Savona bestimmt, daf die Frauen nicht mehr als eine einzige 
1) Rodocanachi, S. 193 f. 
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mit Goldfransen und Goldbesitzen garnierte Brokattunika besitzen 
durften; 1327 wurde in Modena auf der Piazza Grande ein Maé an- 
gebracht, an dem gemessen werden sollte, ob die Schleppen die vor- 
geschriebene Linge nicht tiberschritten. Perugia erlebt zwischen 1318 
und 1342 verschiedene Verordnungen gegen den Aufwand bzw. Er- 
ganzungen derselben. Die Kleider diirfen dort nur eine, héchstens 
zwei Farben haben und nicht von Samt sein. Verboten ist es, vorne 
dekolletiert zu gehen und Kronen oder Krinze im Haar zu tragen. 

In Pistoja wurden 1332 Schmuckstiicke und Kleider mit eingegra- 
benen oder aufgemalten Buchstaben! verboten, doch hatten die 
Frauen der Ritter, Magistrate, Doktoren und Arzte das Recht, ihre 
Gewander mit solchen zu schmiicken, und waren iiberhaupt von 
allen Kleidervorschriften ausgenommen?. 

Der Kampfdauerte jahrhundertelang, Dekrete folgten auf Dekrete, 
die rigorosesten Mafregeln wurden zuweilen angewandt, Geldstrafen 
bis zur Hohe des Wertes des verbotenen Gegenstandes verhingt, 
aber es half auf die Dauer alles nichts: die Frauen trugen immer 
wieder den Sieg davon, und die folgende Verordnung diente nur 
dazu, das Fiasko der vorhergegangenen desto deutlicher zu machen. 
Die Gesetzgeber sahen nur die Tatsache der rasch wechselnden 
Moden und ihrer bisweilen licherlichen Extreme, die Tatsache des 
Luxus, sie waren aber nicht scharfsinnig und nicht Psychologen genug, 
um ihre Ursachen zu erkennen. Es lohnt sich, an dem Beispiele von 
Florenz den Kampf der besorgten Stadtvater gegen die Launen der 
Mode, vor allem der weiblichen, zu verfoigen; denn dort tobte der 
Kampf vielleicht am heftigsten. 

lm Jahre 1324“, schreibt Villani Buch IX, Kap. 245) ,,wurden im 
April zu Florenz Richter bestimmt, die viele Paragraphen und strenge 
1) Solche Buchstaben finden sich auf alten Kostiimbildern haufig. Es handelt sich da- 
bei cinmal um arabische Zeichen, die ohne Riicksicht auf ihre Bedeutung lediglich als 
Ornament verwandt wurden, bzw. um Nachahmungen derselben, dann aber um Wahl- 
oder Wappenspriiche. Einige Male findet sich z. B. das Wort tenpo (=tempo, vielleicht 
ein Fragment der Devise merito et tempore, die Lodovico Moros Spatola-Emblem be- 
gleitete und schon 1456 vorkommt.) Vgl. die Tafeln 14 und 23. — 2) Vgl. unten, S. 37, 
Anm. tI. 
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Verordnungen gegen die ausschweifende Art, mit der sich die Frauen 
von Florenz schmiickten, ausarbeiteten.“ 

Diese Verordnungen richteten sich vorzugsweise gegen eine be- 
stimmte Haartracht, wie aus Villani, Buch X, Kap. 11, hervorgeht: 

,In diesem Jahre 1326“, schreibt er, ,,und im Monat Dezember 
erlaubte der Herzog auf die Bitten, welche die Frauen von Florenz bei 
der Herzogin, seiner Gemahlin, vorgebracht hatten, diesen wiederum, 
einen mi6filligen und unanstindigen Kopfschmuck zu tragen. Dieser 
bestand in dicken Flechten aus gelber und weifer Seide, die sie statt 
der Haarflechten vor dem Gesicht! trugen?. Da dieser Kopfputz, weil 
er unanstindig und unnatiirlich war, den Florentinern miffiel, hatten 
sie ihn den Frauen untersagt und Verordnungen dagegen wie auch 
gegen andere ausschweifende Zieraten erlassen. So siegt die zugel- 
lose Putzsucht der Frauen tiber die Vernunft und die Einsicht der 
Manner.“ 

DieFreude wihrte aber nicht lange. Vier Jahre darauf, im April1330 
erlieBen die Florentiner Behérden sehr ins einzelne gehende Be- 
stimmungen gegen den Luxus der Frauen und auch der Manner. 
Villani berichtet dariiber im 153. Kapitel des X. Buches. Verboten 
wurden den Frauen die Haarkronen oder -krinze aus Gold, Silber, 
Perlen, edlen Steinen oder Seide, Uberhaupt alles, was mit einem 
solchen Kopfschmuck Ahnlichkeit hatte, selbst wenn es nur bemaltes 
Papier war. Erlaubt waren nur Haar- und Zopfnetze von einfacher 
Form und aus einfachem Material. Verboten waren die Gewander 
mit ausgeschnittenen, aufgenahten oder aufgemalten Figuren; nur 
eingewebt durften diese sein. Die Gewinder durften nicht mehr- 
farbig gestreift, sondern nur einfach in zwei Farben geteilt sein. Ver- 
boten waren alle Einfassungen aus Gold, Silber, Edelsteinen, Perlen, 
Email und Glas an den Kleidern, ferner das Tragen von mehr als 
zwei Ringen und von Gurteln, die aus mehr als 12 silbernen Spangen 
bestanden. Untersagt waren fuir die Zukunft die Kleider aus Samt; 
die Frauen, welche solche besafBen, muften sie stempeln oder plom- 


1) dinanzi al viso. — 2) Etwas Ahnliches sehen wir auf Tafel 13, bei der weiblichen 
Figur links. Auf die Haartrachten kommen wir weiter unten noch zuriick. 
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bieren lassen, damit die anderen sich keine zulegen konnten. Alle 
Seidenstoffe von erhabener Webart waren verboten. Die Schleppen 
durften die Linge von zwei Ellen: nicht uberschreiten, die Weite 
des Halskragenausschnitts nicht mehr als einundeinviertel Ellen 
betragen. Den Kindern beiderlei Geschlechts wurden die bunten 
Gonnellen und Kleider verboten. Nicht erlaubt waren auch alle Be- 
satze undHermelinaufschlige, aufer fiir dieEdelleute und ihreFrauen. 
Den Mannern war jeder Silberschmuck, auch silberne Giirtel, verbo- 
ten, ferner die kurzen Wimser aus Zendel oder Tuch oder Kamelott. 

»Um den genannten Verordnungen Beachtung zu verschaffen,“ 
sagt Villani, ,,setzten die Florentiner einen auswirtigen Beamten ein, 
damit er bei den Frauen, Mannern und Kindern nach den verbotenen 
Dingen suche, und gaben ihm das Recht, schwere Strafen zu ver- 
hangen .... Durch diese Bestimmungen schrinkte die Stadt Florenz 
den ubermaSigen Aufwand und die Putzsucht stark ein, zum grofen 
Nutzen fur die Burger, aber zum grofen Schaden fiir die Seiden- 
weber und Goldschmiede, die zu ihrem Vorteil tiglich neue Muster 
und Zieraten erfanden. Der ErlaB dieser Verbote wurde von allen 
Italienern sehr beifillig aufgenommen und gelobt; und wenn die 
Frauen im Schmuck des Guten zuviel taten, wurden sie gezwungen, 
sich in den Grenzen des Geziemenden zu halten, woriiber sie sich 
alle sehr beklagten, aber infolge der hohen Strafen doch hiteten, den 
Verordnungen zuwiderzuhandeln. Da sie nun keine Gewander mit 
ausgeschnittenen oder aufgesetzten Figuren tragen durften, wollten 
sie soviel wie m6glich bunte und auslaindische haben und schickten 
ohne Riicksicht auf die Kosten bis nach Flandern und Brabant, um 
sie anfertigen zu lassen.“ 

Diese Bestimmungen machten au$erhalb von Florenz solchen Ein- 
druck, daf fast alle Stidte der Toskana und viele andere von Italien 
nach Florenz sandten, um sich genauer dartber zu informieren und 
sie bei sich einzufthren. 


1) e che nulla donna potesse portare panni lunghi dietro pit de due braccia, was, 
wenn ich diese Stelle richtig interpretiere, gegen andere Stadte noch eine ganz be- 
trichtliche Lange darstellt. 
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Zwolf Jahre darauf klagt Villani als Augenzeuge uber neue Aus- 
schweifungen der Mode. ,,Ich darf auch nicht vergessen,“ schreibt 
er im 4. Kapitel des XII. Buches, ,,die hifliche Veranderung der Klei- 
dung zu erwihnen, die uns die Franzosen brachten, als der Herzog * 
nach Florenz kam (1342); denn wahrend vor alters ihre Gewander 
sch6ner, vornehmer und ehrbarer waren als die irgendeiner anderen 
Nation und Ahnlichkeit mit jener der togatragenden Romer hatten, 
kleideten sich die Jiinglinge in ein kurzes und so enges Oberkleid 
(cotta) oder Gonnella, daB sie sich nicht ohne fremde Hilfe anziehen 
konnten, dazu trugen sie einen Ledergiirtel, breit wie ein Pferdegurt, 
mit tibergroSer Schnalle und ebensolchem Dorn und mit einer grof- 
michtigen Geldtasche nach deutscher Art Uber dem Schamhigel?. 
Die Kappe trugen sie nach Gauklerart mit einem reich ausgezackten 
Uberschlag, der so gro® war, daf er hinten bis an den Giirtel und 
noch daruber hinaus reichte und so gleichzeitig Mantel war; und 
der Tuchstreifen (becchetto), der (rechts) von der Kappe herabhing, 
war so lang, daf} er bis auf die Erde herabreichte, damit er, wenn 
es kalt ware, um den Kopf (vielmehr um den Hals) gewunden werden 
konnte*. Dazu trugen sie lange Barte, um sich ein kriegerischeres 
Aussehen zu geben. Die Ritter trugen einen engen, in der Mitte 
gegurteten Oberrock uber den Waffen, und die Spitzen der mit Feh 
und Hermelin gefiitterten Hangearmel reichten bis zur Erde. Diese 
sonderbare, weder schéne noch ehrbare Kleidung wurde also so- 
fort von den Jiinglingen von Florenz angenommen und ebenso von 
den jungen Damen, und die Hingeirmel iiberschritten bei ihnen 
alles Ma, wie wir eitlen Stadter ja von Natur geneigt sind, die Form 


1) Walter VI. von Brienne, Herzog von Athen. Er hatte zweimal die oberste Ge- 
walt in Florenz: im Jahre 1326 als Stellvertreter des Prinzen Karl von Kalabrien, des 
dItesten Sohnes Konig Roberts von Neapel, und 1342-43. — 2) Vel. Tafel 62 (Pin- 
turicchio) den Jiingling in reiner Vorderansicht im Mittelgrunde; 160 Jahre spiiter. — 
3) Vgl. Viollet-Le-Duc, Du Mobilier, Band III, die Abbildungen zum Artikel chaperon 
(S. 136—39), ferner die in bescheideneren Grenzen gehaltenen Beispiele auf unseren 
Tafeln: 2, 3, 7, besonders aber 19. Dieser becchetto, in Deutschland »sendelbinde® ge- 
nannt, war an den Enden hier und da , ausgezaddelt*; er kam, wie die Form des cappuccio 
tiberhaupt, aus Frankreich, England oder den Niederlanden: 


14 


unserer Kleidung zu verindern und mehr als irgendeine andere 
Nation die auslindischen Trachten nachzumachen.“ 

Im Jahre 1343, nach der Vertreibung desHerzogs von Athen, setzen 
die Mafnahmen gegen den Kleiderluxus wieder ein, und manche 
Frau mufte fiir die Ubertretung der Bestimmungen Bufe bezahlen. 
Die aufgenommenen Protokolle enthalten wertvolle Beschreibungen 
weiblicher Kleidung, die uns einen Begriff von ihrem Reichtum und 
der Schonheit der Stoffe geben. Die letzteren miissen zuweilen von 
einem verbliffendenReichtum derZeichnung wie derFarben gewesen 
sein. Rankenwerk, Vogel, Drachen, Biren, Blumen, Wappen, Buch- 
staben bildeten die Muster. Wir begegnen! einem rotgrundigen Stoff, 
durchwebt mit weifer Seide und schwarzer Wolle, geschmtickt mit 
Hirschkopfen, Sternen und gekronten Buchstaben; einem Schlepp- 
kleid aus gestreiftem Stoffe, mit grinem Tuch gefittert, geziert mit 
weifem und hellblauem Blumenwerk; einem Rock aus rotem Stoff 
mit Végeln, roten und weifen Rosen und Figuren von verschiedenen 
Farben; einem hellblauen Rock mit gelben Sternen; einem Mantel 
aus gelbem Tuch mit Tauben, Papageien, Schmetterlingen, weifen 
und roten Rosen, Drachen, gelben und schwarzen Biumen, Buch- 
staben und anderen griinen und roten Figuren; einem Rock mit 
weifen Léwenrachen und von Buchstaben umgebenen Vogeln und 
Dreiecken; einem Mantel aus gelbem Stoff mit Rosen, weifen und 
roten Vogeln, griinen Schmetterlingen, Drachen und Biren; einem 
Rock mit griinen Buchstaben, gekrént mit weifen Kronen und mit 
weifen Vogeln usw. usw. 

Im Jahre 1344 wurde in Florenz ein neues Reglement unter T'rom- 
petenstéfen ausgerufen. Wenn es einigen Erfolg hatte, war es sicher- 
lich nur ein Augenblickserfolg. Vier Jahre darauf schnellte die Auf- 
wandskurve plotzlich auBerordentlich in die Hohe. Freilich war es 
kein gewohnliches Ereignis, das dies bewirkte. Die von Boccaccio 
so packend geschilderte schwarze Pest des Jahres 1348, an der in 
Florenz tiber 100000 Menschen starben, ,,wahrend man vor diesem 
verheerenden Ereignis der Stadt vielleicht kaum so viel Einwohner 
1) Vgl. die bei Rodocanachi S. 347—49 abgedruckten Protokolle von 1343. 
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zugeschrieben haben wiirde“, erzeugte eine Art Weltuntergangs- 
stimmung, die sich in dem Verlangen auferte, das vielleicht nur mehr 
nach Tagen bemessene Leben so intensiv wie méglich zu geniefen. 
Und als die Seuche erloschen war, hatte der Reichtum, in den sich 
jetzt die wenigen Uberlebenden teilten, dieselbe Wirkung: Aus- 
schweifungen auf allen Gebieten, nicht zuletzt auf dem der Klei- 
dung. ,,Und das ganze Volk“, sagt Matteo Villani (Buch I, Kap. 4), 
Manner und Weiber, wollten infolge des grofen Uberflusses an allen 
Dingen ihr gewohntes Handwerk nicht weiter treiben, wollten sich 
von den teuersten und leckersten Speisen nihren, verheirateten sich 
nach ihrem Gutdiinken, und die Migde und kauflichen Frauen- 
zimmer kleideten sich samt und sonders in die schdnen und kost- 
baren Gewinder der verstorbenen Damen. Und ohne jedes Maf 
warf sich fast unsere ganze Stadt dem unehrbaren Leben in die Arme, 
und die iibrigen Stidte und Provinzen machten es ebenso und noch 
schlimmer.“ 

Sieben Jahre spater — 1355 — erlief} der Capitano del popolo in 
Florenz neue, sehr ins einzelne gehende Bestimmungen gegen den 
Kleideraufwand. Der Wert, den die einzelnen Stiicke, Rocke, Uber- 
kleider, Mantel, Giirtel, nicht tibersteigen durften, wurde genau fest- 
gesetzt. Exekutoren muften, besondersanFesttagen, aufdenStrafen, 
in den Kirchen, ja, wenn notig, sogar in den Hiausern, nach Uber- 
treterinnen des Gesetzes fahnden. Den Schneidern wurde genau vor- 
geschrieben, was sie fur jedes einzelne Stick verlangen durften. Die 
Verordnungen erstreckten sich auch auf die Frisuren und verboten 
den Frauen aller Stinde das Tragen offener Haare. 

Aber trotz der hohen Geldstrafen, mit denen Ubertretungen ge- 
suhnt wurden, gelang es nicht, die Frauen zur Vernunft zu bringen, 
wenigstens nicht fiir die Dauer. Die Florentinerinnen verstanden es 
immer wieder, Auswege oder Ausfliichte zu finden. Charakteristisch 
hierfuir ist die 137. Novelle Sacchettis?, die ich hier folgen lasse: 

»ln der voraufgegangenen Geschichte ist deutlich gezeigt worden, - 


1) Die Novellen des Franco Sacchetti, Biirgers von Florenz, tibersetzt von Hanns Floerke, 
Miinchen 1907, Band II, S. 167 ff. 
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wie sehr die Florentiner Frauen alle Maler, die es je gegeben hat, 
durch feine Kunstfertigkeit iibertreffen, wie sie Teufel als Engel an 
Schénheit erscheinen und zu solchen werden lassen, und wie sie 
jeden Fehler der Natur ausgleichen. Nun aber will ich zeigen, wie 
ihre Spitzfindigkeit einmal groBe Rechtsgelehrte besiegt hat, und 
daB sie grofe Dialektiker sind, wenn sie wollen. Es ist noch nicht 
lange her — ich, Schreiber dieses, gehérte damals zu den Prioren 
unserer Stadt (1383) —, da kam ein Doktor der Rechte, namens 
Messer Amerigo degli Amerighi von Pesaro, ein in seiner Wissen- 
schaft sehr beschlagener Mann, als Richter nach Florenz. Und nach- 
dem er sich nach seiner Ankunft unseren K6rperschaften mit der 
ublichen Feierlichkeit vorgestellt hatte, trat er sein Amt an. Und da 
ein neues Gesetz erlassen war, das sich gegen den Putz der Frauen 
richtete, wurde einige Tage spater nach ihm geschickt und ihm in 
Erinnerung gebracht, aufGrund jener Verfiigung moglichst schnell 
vorzugehen, und er antwortete, es werde geschehen. Und nachdem 
er nach Hause gekommen war und jene Verordnung studiert hatte, 
gingen seine Leute mehrere Tage hintereinander auf die Suche, und 
wenn der Notar, der sie begleitete, heimkehrte, berichtete er ihm, 
was fiir Einwinde die betroffenen Frauen gemacht hitten, als er sie 
hatte aufschreiben wollen, und der Notar schien dartber ganz aus 
dem Hiuschen. Und Messer Amerigo hatte alle Berichte seines Notars 
niedergeschrieben und seine Erwagungen dariber angestellt. Da ge- 
schah es, da® einige Biirger, die um den Erlaf des Gesetzes wuften 
und vernahmen, der neue Beamte sei angekommen, die Frauen aber 
ungescheut alles tragen sahen, was sie mochten, zu den Signoren 
gingen und erklirten, der neue Beamte erfiille seine Pflicht so gut, 
da® die Frauen in ihrer Tracht noch nie so tiber alles Mas hinaus- 
gegangen seien, wie gegenwirtig. Daher lieBen die Signoren den 
Richter holen und sprachen ihm ihre Verwunderung tuber die nach- 
lissige Weise aus, mit der er die Verordnungen gegen die Frauen 
zur Geltung bringe. Da antwortete Messer Amerigo folgendermafen: 
Meine Signoren, ich habe Zeit meines Lebens studiert, um mir die 
Rechte anzueignen, und jetzt, da ich glaubte, einiges zu wissen, finde 
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ich, daB ich nichts weif; denn als ich nach dem Putz fahndete, der 
euren Frauen durch die Verordnungen, die ihr mir zur Kenntnis 
gebracht habt, verboten ist, horte ich von ihnen Einwinde, wie ich 
sie noch in keinem Gesetz vorgesehen fand, und von denen ich euch 
einige namhaft machen will: Es wurde eine Frau mit ausgezaddeltem, 
um die Kappe herumgewundenem Tuchstreifen betroffen. ,Nennt 
mir Euern Namen‘, sagte mein Notar zu ihr, ,warum tragt Ihr den 
Tuchstreifen ausgezackt? Die gute Frau nahm diesen Tuchstreifen, 
der mit einer Stecknadel an der Kappe befestigt war, in die Hand 
und erklirte, das sei ein Gehiinge. Der Notar ging weiter und traf 
eine, die vorne eine Menge Knépfe trug, und sagte zu ihr: ,Ihr durft 
diese Knépfe nicht tragen‘, worauf sie antwortete: ,Doch Herr, ich 
darf; denn das sind keine Knopfe, sondern Boutons (coppelle), und 
wenn Thr mir nicht glaubt, schaut her — sie haben keine Ose, und 
auBerdem sind keine Knopflécher vorhanden.‘ Der Notar halt darauf 
eine andere an, die Hermelin trigt, und sagt bei sich: Womit mag 
die sich wohl herausreden? ,Ihr tragt Hermelin‘, ruft er und will sie 
aufschreiben. Worauf die Betreffende abwehrt: ,Nicht aufschreiben, 
nein, das ist ja kein Hermelin, das sind Weifbiuche.’ ,Und was ist 
dieser WeifSbauch??* ,Das ist ein Tier’, antwortet die Frau. Und mein 
Notar macht ein dummes Gesicht...... Da sagte einer von den Si- 
gnoren: , Wir haben es unternommen, gegen eine Mauer zu kampfen.‘ 
Worauf ein anderer: ,Wir taten besser, unser Augenmerk auf wich- 
tigere Dinge zu richten.‘ Und ein Dritter: ,Wer sich die Finger ver- 
brennen will — hier ist eine Gelegenheit dazu‘“! Weiter unten be- 
merkt Sacchetti dann noch: ,,Und nachdem nun noch der eine und 
der andere seine Meinung abgegeben hatte, wurde Messer Amerigo 
im Namen der Korperschaft gesagt, er mége darauf bedacht sein, 
das zu tun, was gut sei, und im tibrigen die Dinge laufen lassen. Und 
man kann sagen, von diesem Augenblick an hat sich so gut wie kein 
Beamter mit dieser Seite seiner Aufgabe beschiiftigt oder sich dafiir 
ins Zeug gelegt ...., man lieS die Tuchstreifen als Gehange gelten 
und lie6 die Boutons und Weifbiuche und Quasten ungeahndet.“ 


1) Lattizio, beim Fell mancher Pelztiere, im Gegensatz zu dosso, das weife Bauchstiick. 


18 


Sacchetti la6t sich bei verschiedenen Gelegenheiten iiber die 
Moden seiner Zeit aus, allerdings nie im zustimmenden Sinne. In 
Novelle 178? erzihit er von dem Mifgeschick, das einem Florentiner 
in Verona passierte, weil er, durch seinen Ringkragen gehindert, 
nicht sah, wohin er trat, und fahrt dann fort: Aber was mir sehr 
erstaunlich vorkommt, ist, da6 einer, der Augen besitzt, sich selbst 
blind macht. Wir folgen hier unserer Mode und tragen diese Ring- 
kragen, oder soll man sie Abtrittsréhren nennen? in denen wir den 
Hals so eingeschniirt halten, daf wir auBerstande sind, auf unsere 
Fufe zu achten, und um derentwillen man uns verspottet. Schweigen 
willich von den Bracciajuolen?, die zum mindesten fiir die Fremden® 
sehr merkwiirdig anzusehen sind, welche nicht mit Unrecht sagen 
kOnnen, wir triigen den Hals in der Wasserréhre und den Arm im 
Hohiziegel...... War die Ringkragenmode nicht nirrischer als alle 
anderen Moden auf der Welt? Von allen, die jemals in der Welt 
befolgt wurden, war dies die seltsamste und ldstigste.“ Nachdem 
Sacchetti dies noch durch eine kleine Geschichte illustriert hat, fahrt 
er fort: ,,Wieviel Moden sind doch in meinen Tagen infolge der Un- 
bestandigkeit der Menschen gewechselt worden, vor allem in meiner 
Vaterstadt! Sah man nicht einst die Frauen so tief ausgeschnitten 
gehen, da sie bis unter die Achselh6hlen entbl68t waren! und dann 
machten sie einen Sprung und erhohten die Kragen bis an die Ohren: 
beide Moden gehen uber das rechte Maf hinaus. Ich, Schreiber dieses, 
konnte die Moden, die zu meiner Zeit gewechselt wurden, nicht in 


1) Band IU, S.10 der genannten Ausgabe. — 2) Sacchetti erzahlt in Novelle 115, Dante habe 
den Ringkragen und die Bracciajuola, die zu seiner Zeit Mode waren, getragen; wie die 
letztere ausgesehen habe, ist schwer zu sagen, vielleicht war es ein Armel mit einem oberen 
weiten und einem unteren engen Durchsteckloch, wie wir ihn auf'Tafel 14 sehen. In der ge- 
nannten Novelle schligt Dante damit zu. Der Ringkragen (gorgiera) ist vielleicht dieselbe 
Halsbekleidung, die wir an dem Reiter auf Tafel1 sehen. Er war abschnallbar. — 3) Dah 
die einzelnen Stidte in gewissen Eigentiimlichkeiten ihrer Tracht voneinander abwichen, 
braucht kaum hervorgehoben zu werden. Aufer durch den von Sacchetti erwahnten Ring- 
kragen fiel der Florentiner auch durch die besondere Form seines cappuccio auf und reizte 
zum Spott. So ist auch die Geschichte von Dante und Gonnella zu verstehen, in der dieser 
Possenreifer den cappuccio des Dichters in so schmutziger Weise mifbrauchte. (Oratio 
Toscanella: I motti, le facetie, burle et altre piacevolezze, Venetia 1561). 
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einem Buche von gleichem Umfange wie dieses ganze (nimlich seine 
Dreihundert Novellen“) aufzihlen. Wenn sie sich in unserer Stadt 
jedoch auch hiufig tinderten, blieben sie sich in den meisten andern 
Stiidten der Welt gleich; denn die Genueser hatten ihre Tracht nie 
gewechselt, ebensowenig die Venezianer und die Katalonier die ihrige, 
ihre Frauen nicht ausgenommen. Heute?! dagegen scheint mir, daf 
die ganze Welt es sich in der Unbestindigkeit gleichtut; denn die 
Manner und Frauen von Florenz, Genua, Venedig, Katalonien, ja 
der ganzen Christenheit gehen in derselben Tracht, so da man sie 
nicht zu unterscheiden vermag. Wollte Gott wenigstens, daf sie da- 
bei blieben, aber ganz das Gegenteil ist der Fall; denn wenn ein 
fremder Bogenschiitze in einer neuen Tracht erscheint, nimmt sie 
alle Welt an. Und so ist in der ganzen Welt namentlich Italien wetter- 
wendisch und schnell bei der Hand, die neuen Trachten anzunehmen. 
So mu# man sehen, daf die jungen Madchen, die so ehrbar gekleidet 
zu gehen pflegten, den auf die rechteSchulter herabhangenden Tuch- 
streifen ihrer Kopfbedeckung so hoch auf die Kappe aufgesteckt 
tragen, daf sie daraus eine Miitze gemacht haben und bemiutzt gehen 
wie die Dirnen, wozu sie einen Koppelriemen um den Hals und 
verschiedene Arten von Tieren an der Brust befestigt tragen. Und 
hat es jemals eine haflichere, ungeschicktere und unzweckmiafigere 
Mode gegeben als ihre Armel, die man eher grofe Sicke nennen 
konnte? Keine vermag ein Glas oder einen Bissen vom Tisch zu 
nehmen, ohne den Armel und das Tischtuch durch die Gliser, die 
sie umwirft, zu beschmutzen. So steht’s bei den jungen Madchen, 
schlimmer aber ist, da$ man diese grofen Armel auch den Siug- 
lingen macht. Die Frauen gehen in Kappen und Manteln. Die meisten 
Madchen, die noch keine Mantel tragen, haben das Hinterhaupthaar 
halblang wie die Minner. Sie brauchen nur noch die Hosen anzu- 
nehmen, und sie haben sich alles angeeignet. In der Gegend des Pulses 
bringen sie eine Elle Tuch an und verwenden fiir einen Handschuh 
mehr Tuch als fiir eine Kappe. Ein Umstand aber 1i6t mich Trost 


1) Sacchetti hat die Hauptmasse seiner Novellen um 1393 niedergeschrieben, die vor- 
liegende méglicherweise schon frtiher. 
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schopfen, namlich da® minniglich angefangen hat, die Ftife in Ketten 
zu schlagen (incatenare), und dies Verfahren auch auf den ubrigen 
Korper ausdehnt. Vielleicht will man damit Bue tun fiir so viele eitle 
Dinge; denn man verweilt einen Tag auf dieser Welt und wechselt 
in dieser Zeit tausendmal die Tracht; und ein jeder trachtet nach 
Freiheit und raubt sie sich selbst; unser Herrgott hat den Fuf frei 
geschaffen, und viele vermégen infolge einer auBSerordentlich langen 
Schuhspitze nicht zu gehen; er schuf die Beine mit Gelenken, und 
viele haben diese mit Schleifen derart umwunden, daf sie sich kaum 
hinsetzen kénnen. Der Rumpfist ginzlich in Schniirbinden gefangen, 
die Arme sind durch das Schleppen des Gewandes behindert, der 
Hals ist durch die Kapuze eingeengt, der Kopf dicht verbunden durch 
eine Haube, welche wahrend der Nacht das Hinterhaupthaar bedeckt, 
so da$ der Kopf dann den ganzen Tag tiber wie zersigt aussieht. Und 
so konnte man nie ein Ende finden, tiber die Frauen zu reden, wollte 
man die Betrachtung bei der Ubermafigen Last beginnen, die sie den 
Fufen zumuten und bis zum Kopf fortschreiten, um dessentwillen 
sie den ganzen Tag auf den Dichern sitzen, wo die eine das Haar 
krauselt, die zweite es glattet und die dritte es bleicht, bis sie, was 
oft vorkommt, vor Katarrh umkommen.“ 

Es war schon mehrfach andeutungsweise die Rede von der bereit- 
willigen Annahme fremder Moden in Italien. Die Schnabelschuhe, 
die Sacchetti mehrfach erwahnt, waren franzosischen Ursprungs 
(chaussures a la poulaine)?. Sie wurden verschiedentlich verboten, 
so in Mailand 1340 und in Lucca 1362, behaupteten sich aber doch 
ziemlich lange in der Gunst des Publikums, oder fanden wenigstens 
nach einer gewissen Zeit wieder Aufnahme. Speziell iber die Sucht 
der Mailinder, fremde Trachten anzunehmen, klagt der Bruder Gual- 
vaneus de la Flamma in seiner Chronik (1340)?: ,,Zu dieser Zeit 
wichen die Jiinglinge von Mailand vom Wege ihrer Vater ab und 
verwandelten ihr Auferes nach fremdem Muster. Sie begannen ném- 
lich enge, kurzabgeschnittene (muncatis vestibus uti) Gewander nach 
spanischer Mode zu tragen, sich den Kopf nach franzosischer Art 
1) Vgl. Tafel 9. — 2) Siehe Muratori: Antiquitates Italicae, Tom. II, S. 417. 
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za scheren, den Bart nach barbarischer Sitte wachsen zu lassen, 
mit groSmichtigen Sporen nach deutschem Muster zu reiten und 
in verschiedenen Sprachen zu reden nach tatarischer Weise’. Ebenso 
veriinderten die Frauen ihre Gewohnheiten zum Schlimmeren; denn 
sie gehen in enge Kleider eingezwingt, mit entbloftem Halse und 
mit goldenenSpangen besteckt umher. DieGewinder, die sie tragen, 
sind aus Seide und zuweilen aus Goldstoff. Sie tragen die Haare ge- 
kriuselt und schniiren sich nach der Sitte der Auslinderinnen am 
Kopfe zusammen. Die goldenen Giirtel, die sie tber den Huften um- 
schlieBen, geben ihnen das Aussehen von Amazonen. Sie schreiten in 
langgeschniibelten Schuhen umher und beschaftigen sich mit Wurfel- 
spielen.“ 

Ungefihr aus derselben Zeit, in der Sacchetti sich uber die Moden 
von Florenz verbreitete, besitzen wir eine Schilderung des Kleider- 
aufwandes, der in Piacenza getrieben wurde. Sie findet sich in der 
Chronik des Giovanni Musso2, der um 1388 schrieb, und ist inter- 
essant genug, um im wesentlichen ungekurzt wiedergegeben zu wer- 
den. ,,Zur gegenwirtigen Zeit aber“, schreibt er, ,,d.h. im Jahre Christi 
1388, treiben die Manner und Damen auf erordentlichen Aufwand 
in Nahrung und Kleidung und in allen andern Dingen, mehr denn 
je. Denn die Damen tragen lange und weite Gewdnder aus scharlach- 
farbenem Seidensamt, golddurchwirktem Seidenstoff, Goldstoff und 
aus blofem Seidenstoff, ferner aus Scharlachtuch, violettem Tuch 
und anderen Wolltuchen edelster Art. Diese Scharlachtuche und 
Stoffe aus Samt, Goldgewebe und Seide kosten fiir ein Uberkleid, 
1) Im mailandischen Staatsarchiv befindet sich die amtliche Personalbeschreibung eines 
Agostino di Lodovico da Campofregoso vom Ende des Quattrocento. Die Kleidung dieses 
ca. 20jahrigen Edelmannes, die an Elektizismus schwer zu tiberbieten ist, wird folgender- 
mafsen beschrieben: ,,Ein schwarzer Hut nach deutscher Art, ein Armelwams (zipone) nach 
italienischer Mode, ein bis zum halben Schenkel herabreichendes pelzgefiittertes Uberkleid 
aus dunklem meliertem Tuch von burgundischem Schnitt, ein bis auf die Fife herabgehen- 
der Mantel aus Londoner Tuch nach burgundischer Art gemacht. Ein sehr langer lombar- 
discher Stock. Ein Paar Stiefel nach deutscher Art mit den Spitzen. Lange Sporen nach 


deutscher Art. Ein paar schwarzbraune Striimpfe. Ein Giirtel nach katalonischer Art mit 


einem Taschchen.* (Malaguzzi Valeri, La Corte di Lodovico il Moro, Milano 1913). — 2) Mu- 
tatori: Ant. Ital. Tom. II. pag. 318 ff. 
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eine Houppelande? oder einen Pelzmantel von 25 bis 60 Goldflorinen 
oder -dukaten. Diese Gewinder werden mit Armein gemacht, die 
oben und unten weit und so lang sind, da6B sie die halbe Hand be- 
decken; einige hiingen bis auf die Erde herab, sind vorne offen und 
laufen unten spitz zu nach Art eines katalanischen Schildes, der oben 
breit und unten spitz ist. Auf einigen dieser Gewander bringen sie 
von drei bis zu fiinf Unzen Perlen, im Werte bis zu zehn Florinen pro 
Unze, an. Einige dieser Gewiinder besetzen sie oben um den Hals- 
ausschnitt mit breiten Goldborten (frisia) nach Art eines Hunde- 
halsbandes, ebenso um die Enden der Armel und um die Armel der 
Untergewander. Sie tragen kleine Kappen mit breiten Borten (frigiis ) 
aus Gold oder Perlen und gehen gegiirtet mit sch6nen Giirteln aus 
vergoldetem Silber, besetzt mit Perlen, die durchschnittlich 25 Gold- 
florinen pro Gurtel wert sind, manchmal gehen sie auch ungegiirtet. 
Jede Dame hat gewonhlich viele Ringe und trigt Barette, mit kost- 
baren Steinen besetzt, die von 30 bis 50 Goldflorinen wert sind. Diese 
Kleider sind jedoch anstindig, da sie in ihnen die Briiste nicht zeigen. 
Aber sie haben andere unehrbare Gewinder, die Ciprianae genannt 
werden; diese sind in der Gegend der Fife sehr weit und von der 
Mitte aufwiirts anliegend, mit langen weiten Armeln, wie die andern 
obengenannten Gew4nder und von dhnlichem Wert, und auf ihnen 
tragen sie 4hnliche Juwelen von 4hnlichem Wert. Sie sind vorn, 
von der Brust bis zur Erde mit Knopfen (pomellis) aus vergoldetem 
Silber oder Perlen besetzt (impomelatae). Diese Ciprianae haben 
einen so weiten Brustausschnitt, daf sie die Briiste sehen lassen und 
es so aussieht, als wollten diese aus dem Ausschnitt herauskommen. 
Diese Gewandung wire schon, wenn sie darin nicht die Briste zeigten 
und der Ausschnitt so anstindig gemacht wire, daf wenigstens die 
BriistevondenLeutennicht gesehen werden konnten. Die genannten 
Damen tragen auch auf dem Kopfe Juwelen von groftem Wert. 


1) pro uno Labano, vel Barillotto, vel Pellardd. Ich weif nicht, was fiir Gewander diese 
Namen genau bezeichnen. Das zweite kommt vielleicht vom franzésischen bliaut (blaude, 
wovon unser ,,Bluse“); pellarda kommt vermutlich vom franzdsischen peligon. (Vgl. 


Viollet-Le-Duc unter bliaut und peligon). 
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Einige tragen nimlich Haarkronen aus vergoldetem oder reinem 
Silber, mit Perlen und Edelsteinen besetzt,im Werte von7o—100 Gold- 
florinen, einige tragen auch Ketten aus 300 grofen, in drei Reihen 
angeordneten Perlen, die ferzollae genannt werden, im Werte von 
100—125 Goldflorinen?. Die genannten Damen tragen auch groften- 
teils an Stelle der goldenen oder seidenen Binder, die sie in ihre 
Haare einzuflechten pflegten, jetzt sogenannte bugoli (Nester oder 
Korbchen aus Draht), die sie mit ihrem Kopfhaar bedecken, und 
auf denen sie sie mit einem Netz aus schmalen Seidenbindern oder 
Seidenschntiren oder vergoldetem Draht oder mit perlenbesetzten 
Seidenbindern festhalten. Einige Damen tragen kurze Mantel, die 
sie bis zu den Hiinden bedecken und mit Zendel oder Feh gefuttert 
sind. Sie tragen auch schdne Rosenkranze aus roter Koralle oder 
Bernstein. Die Matronen tragen den Mantel der Vornehmen, d. h. 
einen weiten, bis zur Erde reichenden, unten abgerundeten, durch- 
weg gefaltelten Mantel, der vorn bis zum Boden offen und von 
oben an in Abstinden von einerSpanne mit Knopfen aus vergoldetem 
Silber oder Perlen besetzt ist. GroBtenteils werden diese Mantel mit 
einem Kragen gemacht. Jede Dame besitzt bis zu drei Manteln: einen 
blauen, einen rotvioletten und einen aus gewissertem Kamelott; sie 
sind mit Zendel gefiittert und mit Goldborten (/rixiis ) besetzt, einige 
auch mit Feh gefittert. Einige Frauen tragen eine Kappe, andere 
nicht und dafiir schone, weife, feine Schleier aus Seide oder Baum- 
wolle. Die Witwen tragen sich ahnlich, doch alles in dunkel und 
ohne Gold und Perlen; die Knépfe bestehen aus demselben dunklen 
Stoff wie das Gewand. Sie tragen dunkle Kappen oder feine weife 
Schleier aus Baumwolle oder Leinwand. Ahnlich tragen auch die 
jungen Manner Uberkleider, Houppelanden und Pelzmiintel, die 
weit sind und rings bis auf die Erde reichen und schéne Besitze von 
dem Pelz wilder und zahmer Tiere zeigen. Sie sind gréftenteils aus 
Tuch, einige auch aus Seide und Samt. Diese Gewinder kosten von 
20 bis zu 30 Goldflorinen. Sie bedienen sich auch grofer bis auf die 
Erde herabreichender Mantel, aber auch kurzer, die nur ihre Hinde 
1) Ca, 1200—1500 Mark. 
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bedecken. Die alten Manner tragen dhnliche Gewander und doppelte 
Kappen aus Tuch, und tiber diesen Kappen schdne scharlachfarbene 
Barette, die weder gewebt, noch geniht, sondern gehiikelt sind. Die 
Jinglinge tragen ferner auch kurze weite, oder auch kurze und enge 
Gewander, und zwar sind letztere so kurz, daB sie das halbe Gesiif 
zeigen und die Schamteile hervortreten lassen, doch tragen sie lange 
Stiefelhosen aus Tuch, die an fiinfStellen an ein kurzes enges Wams? 
festgebunden sind, unter dem sie andere Kleidungsstiicke anhaben. 
Diese Hosen bedecken das ganze Gesif und die Schamteile. Ferner 
tragen sie darunter leinene sehr enge Unterhosen?. Dadurch tritt 
die Form des Gesifes und der Schamteile hervor.“ 

Die erwihnten Stiefelhosen, die trikotartig anliegend das ganze 
Bein bedeckten, hatten unter dem Fufe diinne Sohlen und liefen 
vielfach in diinne, drei Zoll lange, mit Ochsenhaaren gefullte Spitzen 
aus, ebenso die leichten Schuhe, die man manchmal dartiberzog. 
Aber nur die Jiinglinge trugen in Piacenza solche Hosen oder 
Schuhe mit langen Spitzen, Manner und Frauen nicht. Es gab dort 
ferner Damen und Jiinglinge, die um den Hals silberne oder ver- 
goldete Ketten, oder Perlen- und Korallenschntire trugen. Diese 
Jiinglinge waren glatt rasiert und trugen die Haare lang und rund 
geschnitten. 

Die Dekolletage, die Musso und Sacchetti kritisieren, und gegen 
die sich, wie wir oben gesehen haben, 1279 der Bischof von Velletri 
und Ostia wandte, ist eine von den Moden, die von Zeit zu Zeit 
immer wieder in Aufnahme kommen. Von ihr auf die Schamlosigkeit 
der Frauen, die sich zu ihr bekennen, zu schliefen, wie Dante es in 


den Versen*: 
Vor meinem Blicke liegt die Zukunft schon, 
Von der die Stunde jetzt nicht gar so fern ist, 
In der man von den Kanzeln wird verbieten 
Den schamlos frechen Frauen von Florenz, 
Beim Ausgehn so entbléft die Brust zu zeigen. 


tut, ist ganz unberechtigt. Dieser moralische Gesichtspunkt scheidet 
1) zuparellos. — 2) zarabullas. — 3) Purgatorio, XXIII. Ges., Vers g8ff. Vel. Tafel 
93 55 13} 473 485 55-573 695 765 773 795 80; 835 845 895 925 945 96; 114; 120; 122ff. 
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bei der Beurteilung einer Mode aus. Die Gegentiberstellung Sac- 
chettis: ,,Sah man nicht einst die Frauen so tief ausgeschnitten gehen, 
da sie bis unter die Achselhéhlen entbl66t waren! und dann machten 
sie einen Sprung und erhdhten die Kragen bis an die Ohren“, zeigt 
dies mit aller Deutlichkeit. Weit gr6fere Einsicht als der Dichter der 
Divina Commedia zeigt in diesem Punkte der Redakteur einer der 
Luxusverordnungen des venezianischen Senats, der in der Einleitung 
dazu bemerkt: ,,Es ist nie m6glich gewesen und wird es auch nie 
sein, die Anderungen in den Moden einzudimmen; denn diese sind 
Tochter des so mannigfaltigen Geistes jeder zivilisierten Nation und 
unterliegen dem Schicksal aller anderen menschlichen Umwailzun- 
gen.“ Ein Kasuist des Jesuitenordens, Alberti (1593—1676) hat sogar 
in einer Dissertation mit dem Titel: ,,Kann eine Frau, die ihren Busen 
zeigt, von ihrem Beichtvater zur Beichte zugelassen werden?“ die 
Verteidigung der Dekolletage unternommen. Er kommt darin zu 
dem Schlusse, da der Beichtvater vollkommen berechtigt sei, sein 
Beichtkind zuzulassen, wenn die Mode es diesem vorschreibe, so 
zu erscheinen; denn in keinem heiligen Texte sei es verboten, diesen 
Teil des Korpers sehen zu lassen, der die Scham nicht mehr verletze 
als irgendein anderer?. 

Ebenso wirkungslos wie die Luxusverordnungen, die in verschie- 
denen Stadten zu verschiedenen Zeiten erlassen wurden, blieben die 
meisten anderen MaSnahmen gegen die Mode, auch wenn sie noch 
so vernunftig waren, wie jene gegen die Schleppe. Die Zahl der Ver- 
ordnungen gegen die letztere ist bedeutend. Zuerst erscheint der 
Bischofvon Velletri und Ostiaaufdem Plan (1279); 1286folgt Bologna, 
das sie 1294, 1301, 1453, 1460 und durch das ganze XVI. Jahrhundert 
wiederholt; Modena, Lucca, Pisa, Venedig, Ancona, Rom und andere 
Stadte schlieSBen sich an. In Siena waren die Schleppen wegen des 
durch sie erzeugten Staubes vom 1. Juli bis zum 15. September ver- 
boten, im Winter muften sie tiber dem Arm getragen oder mit einer 
Schnuram Gewande befestigt werden. Uberall, wo dieFragebrennend 


1) Vgl. Rodocanachi, S. 126, aus: A. Bachet, Archives de la Sérénissime République, 
p. 38. — 2) Ebenda S. 149. . 
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wurde, bestimmte man die Linge, welche die Schleppe nicht iiber- 
schreiten durfte. 

Unbequemer noch als die Mode der Schnabelschuhe war eine 
andere Schuhmode, die erst spiiter aufkam und anscheinend vene- 
zianischen Ursprungs ist. Es sind die Pantoffeln (zoccoli) mit mehr 
oder minder hohen Sohlen oder Sockeln, wie wir sie auf dem Kurti- 
sanenbilde von Carpaccio (Tafel77) sehen. Sie kamen zu Anfang 
des XV. Jahrhunderts auf: und hielten sich in Venedig bis tief in das 
XVII. Jahrhundert hinein. Die Angaben tiber die obere Grenze ihrer 
Hohe schwanken, doch muf diese gelegentlich sehr betrachtlich ge- 
wesen sein, da mehrfach Verbote gegen die Ubertreibung derselben 
erlassen wurden. So untersagte 1560 eine in Ancona erlassene Ver- 
ordnung, tiber die Héhe von einem Fuf hinauszugehen. Der mai- 
landische Priester Casola, der auf seiner Fahrt nach Jerusalem 1494 
durch Venedig kam, schreibt in seiner Reiseschilderung von den 
Venezianerinnen: ,,[hre Frauen scheinen mir groftenteils klein zu 
sein, sie wiirden sonst nicht ihre Schuhe (Sonst pianelle genannt) 
so hoch tragen, wie sie tun. Denn ich sah wahrhaftig einige Paar von 
diesen verkaufen und auch zum Verkauf ausgestellt, welche min- 
destens eine halbe mailindische Elle? hoch waren. Sie waren in der 
Tat so hoch, daf dieFrauen, die sie trugen, wieRiesinnen erschienen, 
und manche sind auch beim Gehen nicht vor dem Hinfallen sicher, 
wenn sie nicht von ihren Dienerinnen gut gestiitzt werden*.“ 

Und Chiabrera‘ spottet: 


Cart parc per non dare un crollo, 

E non gire a baciar la madre antica, 
Se ne va da man destra e da man manca 
Appuntellata su due servi’. 


1) Eine Verordnung des venezianischen Senats von 1430 erwahnt sie bereits. — 
2) D.h. tiber go cm. — 3) Pietro Casola: Il Viaggio a Jerusalemme, Milano 1855 
(liegt mir nur in der englischen Ubersetzung, Manchester 1907. [S. 144] vor). Arnold 
von Harff bestiitigt dies. ,,ouch gaynt“, schreibt er in seiner Pilgerfahrt, die er 1496-1499 
ausfiihrte (herausgeg. v. Groote, Céln 1860), ,,dese vrauwen off gar hoygen groissen 
soellen die mit doich (Tuch) oeuertzoegen sijnt wayl (wohl) drijer mijner fuyst hoich, 
dae mit sij nyet wael gayn moigen, so dat man sij leyden Cfiihren) moyss.“ G. 54). — 
4) Siehe Rodocanachi, S. 149. — 5) Und um nicht hinzufallen und die alte Mutter 
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Wodurch diese Sitte aufkam, ist schwer zu sagen. Sie auf Griinde 
der Eitelkeit zurtickzufihren, hat viel fiir sich. Die Venezianerinnen 
waren in der Tat kurzbeinig (woran vielleicht der mangelnde Ge- 
brauch der Beine durch unzihlige Generationen mit schuld gewesen 
sein mochte) und muften bei ihrem ausgesprochenen Sinn fur das 
Majestiitische daraufbedachtsein, durch Korrektur ihres Naturfehlers 
die Grundbedingung fiir die imposante Wirkung ihrer duferen Er- 
scheinung zu schaffen, auf die ihre Kostitime zugeschnitten waren. 
Méglich ist indes auch, da die hiufige Uberflutung der Plitze und 
Gassen Venedigs den Gebrauch der hohen Sockel aufkommen lief, 
die dann denselben Zweck zu erfiillen gehabt hatten, wie die zoccoli 
da passar l’ aqua, vulgar trampoli genannt, eine Art Stelzen, die noch 
heute hie und daim Gebrauch sind. DieSockelschuhmode verbreitete 
sich tiber die ganze Lombardei und noch weiter. Wir wissen, daf 
sie auch in Genua, Florenz, Siena?, Ancona, Rom, auf Ischia und in 
Frankreich und Spanien herrschte. Daf sie als ein willkommenes 
Mittel, stattlicher zu erscheinen, betrachtet wurde, geht aus einer 
Stelle bei Vespasiano dei Bisticci hervor (Mitte des XV. Jahrhunderts), 
welche meldet, daf Alessandra dei Bardi in Florenz keine Sockel- 
schuhe getragen habe, ,,weil sie gro war?.“ 

Interessant ist die Stellungnahme der Kirche zu dieser Mode. Sie 
erteilte in mehreren Stadten Italiens den Frauen und Madchen, die 
Schuhe mit Sohlen von vier Zoll Hthe triigen, grofe Ablisse; denn 
sie hoffte durch die Erschwerung der Beweglichkeit die herrschende 
Tanzwut zu unterdrticken. Die venezianischen Ehegatten begiinstig- 
ten dieSockelschuhe ebenfalls, weil die dadurch erzeugte Bewegungs- 
a ahigkeit ihnen eine Gewihr fiir die Treue ihrer Frauen zu bieten 
schien’. 

Die Luxusverbote richteten sich vielfach auch gegen das Tragen 
kostbarer Stoffe oder suchten den Gebrauch derselben auf Gewander 


zu kiissen, geht sie mit der rechten und mit der linken Hand auf zwei Dienerinnen 
gesttitzt.“ 

1) Fir die Zeit um 1550 von Fortinis Novelle 26 bezeugt. — 2) Rodocanachi, S. 149. 
Dort findet sich u. a, ein venezianischer Sockelschuh abgebildet, der im Besitze des Musée 
Cluny ist und eine Héhe von 4o cm aufweist. — 3) Ebenda. 
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fur besondere festliche Gelegenheiten einzuschrinken. Soweit diese 
Ma6regeln protektionistische Zwecke hatten, wie das Verbot Herzog 
Cosimos, sich in andere als in Florenz fabrizierte Stoffe zu kleiden 
(1562)+, mochten sie ihren Zweck erreichen, wenn sie aber die ein- 
heimische Industrie schidigten, konnte ihnen keine auch nur einiger- 
mafen dauernde Wirkung beschieden sein. Es war nur naturlich, 
da6 mit der steigenden Vervollkommnung der Webetechnik, nament- 
lich der Gebildweberei, der Verbrauch kostbarer Stoffe fortwihrend 
wuchs. Ein besonders grofSer Luxus wurde in Brokaten, Seiden- 
damasten, gebliimten Samten, Goldstoff, Silberstoff und Atlas ge- 
trieben. Im XIII. Jahrhundert begann die italienische Seidenweberei, 
die gemusterten sarazenischen Seidenstoffe, auf deren Import Italien 
bis dahin angewiesen gewesen zu sein scheint, zu ersetzen. Am 
fruhsten ist diese einheimische Industrie, wenn wir von Sizilien ab- 
sehen, wo sie schon um 1150 eingefiihrt wurde, fiir Lucca bezeugt, 
doch diirfte Pisa hier vorangegangen sein. Es folgten Venedig, Genua 
und Florenz. Der Florentiner Chronist Benedetto Dei schrieb im 
XV. Jahrhundert: ,,Was die Seidenstoffe und die Gold- und Silber- 
brokate anlangt, so machen wir deren, haben deren gemacht und 
werden deren stets viel mehr machen als die Stadte Venedig, Genua 
und Lucca zusammen?.“ Benedetto Dei hat eine Stadt nicht genannt, 
die fiir die italienische Seidenweberei von grofer Bedeutung war: 
Mailand. Die Stoffe, die dort fabriziert wurden, waren der Kantillen- 
brokat, der damaszierte Brokat, der einfache Seidendamast, der ge- 
bliimte Samt, der geschorene Samt, der Atlas, der gewisserte Taft, 
ein ,,Sidonis* genannter Seidenstoff und ein anderer aus Drellseide. 
Vor allem stand dort die Samtindustrie in Bliite, die nach den Ein- 
kommenregistern im Jahre 1474 15000Personen beschiftigte*. Die 
Gold- und Silberstoffe scheinen — wenigstens in Mailand — ihrer 


1) Nach Rodocanachi wire dies eine der ersten Bestimmungen dieser Att in italienischen 
Stidten (S. 157), indeB ist eine Verordnung der Stadt Brescia bekannt, die Mannern wie 
Frauen verbot, Hemden zu tragen, die aus anderer Leinwand bestanden, als aus solcher, 
die in der Lombardei gewebt war (vgl. Malaguzzi-Valeri, S.237). — 2) Francisque Michel: 
Recherches sur le commerce I, 90; U, 27; zit. nach Rodocanachi S. 118. — 3) F. Malaguzzi- 
Valeri, La Corte di Lodovico il Moro, Milano 1913, S. 165f. 
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Kostbarkeit wegen nicht auf Vorrat, sondern in der Regel nur auf Be- 
stellung angefertigt worden zu sein; denn als der Herzog von Ferrara 
1485 12 Ellen Gold- oder Silberstoff haben wollte, erhielt er von 
seinem Beauftragten die Antwort, da in allen Tuchliden Mailands 
nicht so viel Gold- und Silberstoff aufzutreiben sei und daf, wer 
solchen wolle, ihn sich eigens anfertigen lasse. In acht Tagen konne 
die Bestellung ausgefiihrt sein, wiinsche der Herzog aber seinE:mblem 
hineingewebt zu sehen, so wiirde es einen Monat dauern. Der Be- 
auftragte fiigt hinzu, daf solche auf Bestellung angefertigte Stoffe 
jiingst fiir 20-25 Dukaten die Elle verkauft worden waren. Es gab 
aber Stoffe, von denen die Elle bis zu 40 Dukaten kostete. 

Die italienischen Stoffe des 13. und 14. Jahrhunderts schlieSen sich 
in ihrer Musterung genau an die gleichzeitigen sarazenischen an, ja 
sie iibernehmen sogar ihre Inschriften. Um 1450 tritt das Granatapfel- 
muster auf, das ungefihr roo Jahre lang seine Herrschaft behauptet 
und in unendlichen Variationen wiederkehrt. Daneben erhalten sich 
aber durch das ganze 15. Jahrhundert die herkOmmlich stilisierten 
vegetabilischen Formen und die wenigen konventionellen Tiere’. 
Wir hatten jedoch oben Gelegenheit, farbige Stoffmuster aus der Zeit 
des Herzogs von Athen kennen zu lernen, derenForm und Reichtum 
so grof war, daf man, wenigstens bei einigen von ihnen, versucht 
ist, sie fur ostasiatische Stickereien zu halten, wie z. B. den Mantel 
aus gelbem Tuch mit Tauben, Papageien, Schmetterlingen, weifen 
und roten Rosen, Drachen, gelben und schwarzen Baumen, Buch- 
staben und anderen griinen und roten Figuren. Jedenfalls fallt es 
hier schwer, an ein durchgehendes Muster zu glauben, das eine Imi- 
tation fruhmittelalterlicher Stoffe doch voraussetzen wiirde. Und 
nicht einmal auf diesen finden wir einen solchen Reichtum von Mo- 
tiven auf einmal ausgegossen. Auf anderen Gewindern dieser Zeit 
finden wir astronomische Motive und Schriftzeichen. Namentlich 
letztere werden sehr hiufig erwahnt, allerdings ohne da® sich er- 
kennen liefe, ob sie eingewebt oder gestickt waren. BeiImitationen 


1) Malaguzzi Valeri, S. 166. — 2) Bruno Bucher, Geschichte der technischen Kinste, 
Bd. I, S. 370ff. 
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sarazenischer Muster ist ohne weiteres das erstere anzunehmen, wiih- 
rend in den meisten anderen Fillen wohl auf Stickerei zu schlieSen 
ist». Die Mantelbordiire auf dem Relief von Mino daFiesole(Taf. 109) 
ist offenbar gestickt. Da die Weberei die Anforderungen nicht be- 
friedigen konnte, welche die auferordentliche Entfaltung der Orna- 
mentik zu Ausgang des Mittelalters an die Ausschmiickung der 
Gewinder stellte, mufte die ungleich anpassungsfihigere Stickkunst 
in immer hoherem Grade in die Bresche treten. Die Luxusverord- 
nungen beschiftigen sich mit ihr schon seit 1294, ohne jedoch ihre 
Entwicklung beeintrachtigen zu kénnen. Ein reiches Feld der Ent- 
faltung fiel ihr zu, als es Mode wurde, sich Embleme mit Sinnspritichen 
zuzulegen. Die Rolle dieser Embleme in der Geschichte des Re- 
naissancekosttims ist interessant genug, um naher darauf einzugehen. 
In seinem Buche tber die Embleme? datiert Paolo Giovio das Auf- 
kommen derselben in Italien von dem Erscheinen Karls VII. (1495) 
und Ludwigs XIL von Frankreich (1498) auf der Apenninenhalbinsel. 
Damals ,,trachtete jeder, der sich mit dem Kriegsdienste befafte, in 
Nachahmung der franzdsischen Hauptleute, sich mit schOnen und 
wirkungsvollen Emblemen zu schmiicken, von denen die Ritter, 
die ebenso wieihre Kompagnien, sich voneinander durch verschiedene 
Gewandung unterschieden, glinzten; denn sie bestickten mit Faden 
aus gehiammertem und vergoldetem Silber ihre Wamser und Waffen- 
récke, und auf der Brust und dem Riicken der Mannschaften be- 
fanden sich die Embleme der Hauptleute, so daf die Paraden des 
Kriegsvolks ein auferordentlich glinzendes und reiches Schauspiel 
boten, und man in der Schlacht den Mut und die Haltung der ein- 
zelnen Kompagnien schon von weitem erkannte“. 

Diese Embleme driickten bald eine bestimmte Gesinnung, bald 
Charaktereigenschaften bildlich aus, bald dienten sie dem Trager der- 
selben dazu, seiner Dame Kunde von dem Zustande seines Herzens 
zu geben. In der Regel war damit ein Motto verbunden. Einer der 


1) Vel. die Buchstabenornamente auf den Tafeln 13; 14; 18; 24; III. — 2) Dia- 
logo dell’ Imprese militari et amorose di Monsignor Giovio, con un Ragionamento di Messer 
Lodovico Domenichi, nel medesimo soggeto, 1659, 5. 8; 12; 405/112; 157. 
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genannten franzdsischen Hauptleute lief aufseinem Waffenrock und 
dem Pferdeschmuck seiner Leute als Emblem einen von einer wil- 
den Frau an der Nase gefiihrten und von einem wilden Mann ge- 
triebenen Biiffel anbringen mit dem Motto: Menatemi et non temete: 
»Fthrt mich und seid unbesorgt!“ Die Markgrifin Hippolita Fiora- 
monda Scaldasole in Pavia trug haiufig ein weites Ubergewand aus 
himmelblauem Atlas, das tiber und tiber mit goldenen Schmetter- 
lingen bestickt war. Sie wollte dadurch ihre Liebhaber warnen, sich 
ihrem Feuer nicht allzusehr zu naihern, damit ihnen nicht das Schicksal 
der Schmetterlinge zuteil wtirde, die sich der Flamme zu sehr nahern 
und ihre Fliigel verbrennen. Das Aufldsen solcher Allegorien war 
damals in Italien und Frankreich! eine beliebte Unterhaltung, und 
man wetteiferte im Ersinnen moglichst geistreicher Sinnbilder. Em-. 
bleme wie die genannten waren aber schon eine Entartung friherer, 
die einen mehr heraldischen Charakter trugen und eine Art person- 
lichen Wappens darstellte, das aber auch von Freunden des Tragers 
angenommen oderihnen von diesem verliehen wurde. Deralte Cosimo 
de’Medici trug als Emblem (impresa) drei ineinandergeflochtene 
Diamantringe. Wir begegnen ihnen als Ornament des Gewandes auf 
BotticellisMinervaallegorie (Tafel 52), wo sie einigemale auch in Vier- 
paSform auftreten. SeinSohn Lorenzo wihlte als Emblem einen dieser 
Ringe und lie ihn drei Federn in den uralten italienischen Farben 
grun, wei, rot zusammenfassen*. Dazu fiigte er das Motto: SEMPER. 
Die beiden Teile dieses Emblems finden wir nebeneinandergeordnet 


1) Margarete von Valois schreibt in ihren Erinnerungen: ,Ich reiste in einer ge- 
schlossenen Sinfte, ausgeschlagen mit blaBrotem spanischem Samt, der in Gold und ab- 
schattierter Seide mit Devisen bestickt war. Die Sanfte war ganz verglast und die Schei- 
ben mit Devisen bedeckt, und es waren am Futter und an den Scheiben 40 ganz ver- 
schiedene Devisen in spanischer und italienischer Sprache auf die Sonne und ihre Wir- 
kungen“ (S. 115). ,,Noch als ich in meiner Sinfte saB, hielten sie (die Damen von Mons) 
sich damit auf, sie zu betrachten und hatten die gréfte Freude daran, sich die Devisen 
erklaren zu lassen“ (S. 130; Die Erinnerungen der Margarete von Valois, Miinchen 191 3 
bei Georg Miiller). — 2) Sie sollen hier Fides Cweif), Spes (griin), Charitas (rot) be- 
deuten, sind aber urspriinglich wohl astrologischen Ursprungs; denn die Sage, daB sie 
von den Farben des Arbutus, aus dessen Zweigen die Bahre fiir den gefallenen Pallas 
geflochten wurde, herkimen, kommt doch wohl kaum in Betracht. 
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aufdemSchmuck des weifenMediceerpferdes auf Tafel 34. Darunter 
sehen wir auch das Motto Semper. Der Ring mit dem Motto und 
reichem Banderwerk wird auch auf dem Wams des dem Pferde vor- 
anschreitenden Dieners sichtbar. Der Schmuck von Cosimos Pferde 
zeigt daneben die Kugeln der Medici, und die drei reitenden Pagen 
auf Tafel 36 tragen auf ihren Blumenkrinzen die drei Federn. Der 
Schmuck des Pferdes auf Tafel 35 zeigt ebenfalls die Kugeln der 
Medici. Piero de Medici, Lorenzos Sohn, fiihrte als Impresa vier 
grune Lorbeerstriinke, gitterartig gekreuzt, aus denen die Flammen 
schlugen, mitdem Motto: IN VIRIDITENERASEXVRIT FLAMMA MEDVLLAS, 
woiit er die Kraft seiner Liebesglut andeuten wollte, wie Giovio 
sagt. Vasari erwahnt dieses Emblem im Leben Botticellis: ,,Im Hause 
der Medici arbeitete er fiir den alten Lorenzo viele Sachen, vor allem 
eine Pallas Uber einer Impresa vonLorbeerstriinken, aus denen Feuer 
herausschlug'.“ — Herzog Cosimo fitshrte eine ganze Reihe selbst- 
ersonnener Embleme, z. B. das Einhorn, die Schildkrote mit dem 
Segel, die beiden gekreuzten Anker mit dem Motto Dvasvs und den 
Falken mit dem Diamantring der beiden Ahnherren. Die drei inein- 
andergeflochtenen Ringe waren auch das Emblem Cabrino Fondulos, 
des Herrn von Cremona. Von ihm ging es aufFrancesco Sforza uber, 
als er durch die Heirat mit Bianca Maria Visconti die Herrschaft 
iiber Cremona erlangte. Er gestattete den Gebrauch desselben den 
Familien Borromeo, Birago, Sanseverino, Cavazzi della Somaglia’. 
Aus Emblemen besteht die Musterung der Gewinder der Lodovica 
Tornabuoni und der Giovanna degli Albizzi auf Ghirlandajos Fresken 
in Santa Maria Novella zu Florenz (Tafel 49 und 50). Das Emblem 
der Taube, jedoch im Flammen- und Strahlenkranz, finden wir auch 


1) e massimamente una Pallade su una impresa di bronconi che buttavano fuoco. Dieses su una 
impresa kbnnte auch heifen: auf ein Emblem“, d.h. als Allegorie auf dasselbe. Dann kénnte 
man in dem Zentauern, den die mit Cosimos Emblem geschmtickte Pallas beim Schopfe 
packt, vielleicht Nessus erblicken. Das Wasser im Hintergrunde wiirde dazu passen, ebenso 
Pieros Motto. Erwahnt mag bei dieser Gelegenheit werden, da es in Florenz einen Klub 
gab, der Compagnia del Diamante, und einen andern, der Compagnia del Broncone hief; 
Hiupter derselben waren Giuliano de Medici und der jtingere Lorenzo. — 2) Vgl. 
Malaguzzi-Valeri, S. 321. 
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am Mailinder Hofe, wo es von Bona, der Gattin Galeazzo Maria 
Sforzas, besonders geliebt wurde und als Muster eines violetten Silber- 
brokats unter der Aussteuer Ippolita Sforzas figurierte?. Dieselbe 
Hippolita besaf ein Gewand, auf dem ihre Impresa, ein Hund unter 
einer Pinie figurierte. Als Beatrice d’Este in Ferrara einzog (1493) 
trug sie ein Kleid, auf dem ihr Emblem gestickt war: der Hafen von 
Genua mit seinen beiden Leuchttiirmen und dem spanischen Motto: 
Tal trabajo m’es placer por tal thesauro no perder. Auf der Vorderbahn 
ihres Rockes und auf dem Riickenteil ihrer Korsage waren Turme 
gestickt. Anna Sforza, die sie begleitete, hatte dicke Buchstaben aus 
massivem Golde auf ihrem Kleide befestigen lassen*. Ein Bildnis 
Lodovico Sforzas, das wir in einem spateren Bande bringen, zeigt 
ihn in einem Ziparello, in dessen Stoff alle seine Embleme und das 
Sforzawappen als Muster eingewebt sind. | 

Wir sehen schon, daf entgegen Giovios Meinung, die Sitte, sich 
Embleme zuzulegen, in Italien nicht erst mit dem Erscheinen der 
beiden franzdsischen Konige aufgekommen ist, wenn sie auch ur- 
springlich aus Frankreich stammen mag. Am mailindischen Hofe 
herrschte sie schon ein halbes Jahrhundert fritther. E's existiert auch 
ein Manuskript aus der zweiten Hilfte des XV. Jahrhunderts, eine 
Art Album, in der Biblioteca Trivulziana zu Mailand, das die reichste 
und phantastischste Sammlung von heraldischen und allegorischen 
Darstellungen mit Sinnsprtichen enthalt, die man sich wiinschen 
kann. Darunter befinden sich alle Embleme und Wappen des Hauses 
Sforza®. ,.Die Embleme (auf der Kleidung),“ sagt die Raffaella, ,,wer- 
den in zwei oder héchstens drei Farben ausgefiihrt, von denen eine die 
Grundfarbe des ganzen Gewandes sein mu; die anderen bestehen 
aus Fadchen, Bandchen, Schniirchen, Fransen, Stoffstiickchen oder 
dergleichen*“, d. h. sie sind aufgestickt oder aufgeniht; denn sie in 


1) In der Aussteuer Bianca Maria Sforzas figuriert u.a. eine gorgiera (Hals und Biisten- 
schleier) aus griinem Zendel, bestickt mit Tauben CVerga, S. 23). — 2) Siehe Rodo- 
canachi, S. 145. — 3) Siehe Malaguzzi Valeri, S. 322f. — 4) Alessandro Piccolomini, 
La Raffaella ovvero Della bella creanza delle Donne, Milano 1862, S. 22f. — Dieser Dialog 
erschien zum erstenmal 1539. 
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den Stoff einweben zu lassen, war eine auSerordentlich kostspielige 

Sache. Reichgestickte, teilweise mit Perlen gezierte Embleme be- 

gegnen uns auf Arm und Miitze der beiden Jiinglinge aus dem Zyklus 

der Ursulalegende von Carpaccio (Tafel 73) und auf dem Kapuzen- 

futter des Compagno della Calza auf einem Bilde Gentile Bellinis. Das 

oo Emblem stellt eine Sirene mit dem Motto MEMENTO 
ar. 

Neben der Stickkunst war es die Goldschmiedekunst, die sich mit 
der Darstellung derEmbleme beschiftigte. Wirfinden sieauf Agraffen, 
Halsketten und in Medaillenform auf dem vorderen Aufschlag der 
Hite und Barette. 

Die Embleme waren aber nicht die einzigen Abzeichen, die wir 
an der Kleidung der Renaissance wahrnehmen. Es gab in Italien eine 
ganze Anzahl von Gesellschaften oder Klubs, die sich durch die Farben- 
einteilung und Ornamentierung ihrer Hosen kenntlich machten. Der 
Ursprung dieses eigenartigen Unterscheidungsmerkmals ist wohl in 
dem Umstande zu suchen, daf die Knappen des Mittelalters Hosen 
in den Wappenfarben ihrer Ritter trugen, eine Sitte, die dann auch 
auf die Mannen dieser Ritter und auf die Verehrer vornehmer 
Damen! tberging. In Italien wurde wohl auch die ParteizugehGrig- 
keit auf diese Weise zu erkennen gegeben. Der erste italienische 
Klub, der diese kostumlich interessante Sitte adoptierte, scheint die 
Compagnia della Calza in Venedig gewesen zu sein, eine Vereini- 
gung von jungen Edelleuten, die auch hervorragende Fremde zu- 
lieB und auf eigene Kosten glinzende Offentliche Feste, Theater- 
vorstellungen, Maskeraden und Gondelwettfahrten inszenierte. Das 
gemeinsame Kennzeichen dieser 1400 unter der Regierung der 
Dogen Zeno gegriindeten Gesellschaft war eine Hose, deren rechtes 
Bein scharlachrot, wihrend das linke der Linge nach weif und 


1) In einer Novelle des ca. 1378 geschriebenen Pecorone des Ser Giovanni Fiorentino 
hei®t es von dem Verehrer einer Edelfrau aus Siena: ,,Perche il detto Galgano sempre 
vestiva e portava la divisa della detta sua amanza‘“; die divisa war ursprtinglich die Farben- 
teilung des Gewandes; divisare vesti heifit: auf Keider farbige Streifen aufnahen; in tiber- 
tragener Bedeutung heifit divisare ausdenken, davon divisa = Wahlspruch. 
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schwarz gestreift war. Die Mitglieder wetteiferten miteinander in 
Kleiderpracht, die Hosen waren unter dem Gurtel ofter reich mit 
Perlen bestickt und zeigten an den Seiten goldene Knépfe und wohl 
auch goldgestickte Ornamente. Dergleichen Hosen begegnen uns 
nicht selten auf Bildern der Friihrenaissance, so auf der Adimari- 
Ricasoli-Hochzeit (Tafel 16—19), ferner bei Pinturicchio (Tafel 62 
bis 64) Carpaccio und Gentile Bellini. Ein besonders schones und 
elinzendes Kostiim zeigt der schon erwaihnte Compagno della Calza, 
den Gentile Bellini in Riickenansicht dargestellt hat?, mit seinem 
prachtvollen scharlachroten, innen mit weisem Atlas gefiitterten und 
auf dem Uberschlag goldgestickten Mantel. Aufer dem gemeinsamen 
Kennzeichen trug jeder Compagno, wie schon erwihnt, ein person- 
liches Emblem mit Motto, eine Jmpresa. : 

Die Scharlachfarbe war als solche schon ein Unterscheidungs- 
merkmal. Sie war den Adligen, den hohen Magistraten, Richtern, 
Arzten undihren Frauen vorbehalten. Ein gleiches galt vom Hermelin 
und Feh. Boccaccio sagt Tag VIII. Nov. 9: ,,Ein Arzt, der von Bologna 
ganz mit Feh bedeckt nach Florenz kam... Wie wir es alle Tage 
sehen, kehren unsere Biirger als Richter, Arzte und Notare in langen 
weiten Gewiandern, in Scharlach und Feh, oder sonstwie prunkvoll 
gekleidet aus Bologna nach Florenz zuriick, und wenn ihre Praxis 
sich gut anlift, konnen wir sie so den ganzen Tag sehen ... Meister 
Simone, der vor noch nicht langer Zeit in Scharlach gekleidet und 
mit einer grofBen Kapuze am Doktormantel als Doktor der Medizin 
nach Florenz zuriickkehrte .. .“ (vgl. Tafel 92). Sacchetti spricht in 
Novelle 92 von einem ,,grofSen Kapuzenmantel, wie ihn die Barone 
tragen“, undin Novelle 127 erzihlt er: ,,Ein Edelmann, namens Herr 
Reinald, aus einer Stadt, namens Metz in Lothringen, kam einmal 
nach Florenz, und nachdem er dort einige Tage geweilt hatte, traf 
es sich, daB er bei einer Hochzeit eine grofSe Anzahl Birger sah, 
unter denen, wie das so zu sein pflegt, viele prunkvoll in Feh ge- 
kleidete voranschritten. Als er diese gewahrte, fragte er einige Floren- 


1) Abgebildet bei Vecellio (Fol. 68.>-), C. Bonnard, Band IL, Tafel 92, Viollet-LeDuc, 
Bd. IV, Tafel 30. 
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tiner, wer die Leute seien, die Feh triigen und voranschritten. Da 
wurde ihm geantwortet, es seien Ritter, Richter und Arzte2.“ Die 
Arzte trugen Scharlach bis nach 1500. Bei Minnern wurden Hermelin 
und Feh hauptsichlich fiir die Kopfbedeckung verwandt und als 
Futter des Obergewandes, bzw. Mantels. Der grofe Mantel, der, wie 
bei Sacchetti angedeutet, ein Kennzeichen der Vornehmen war und 
als solches auch von hohen Beamten und Arzten getragen wurde?, 
erfreute sich daher auch einer besonderen Wertschitzung, nament- 
lich in Venedig, wo der Luxus der Stoffe und der Prunk der Kleider 
grofer waren als irgendwo anders in Italien. Die Stoffe der Mintel 
waren dort so reich, daf man sie beim Sterben den Kirchen ver- 
machte, die dann Altarparamente daraus verfertigen lieBen. So ver- 
machte 1470 der Doge Cristoforo Moro seinen Mantel und den 
seiner Frau, beide aus Goldstoff, einer Kirche. Am besten aber wird 
derauferordentliche Wert, den man in Venedig auf dieses Kleidungs- 
stuck legte, durch die Gesandtschaft gekennzeichnet, welche die 
Republik 1502 anlaBlich der Hochzeit des Herzogs von Ferrara und 
Lucrezia Borgias nach Ferrara schickte. Ehe die beiden Gesandten, 
Niccold Dolfini und Andrea Foscolo dorthin abreisten, ,,muften sie 
sich vor dem versammelten Senat in ihren neuen Kleidern 6ffent- 
lich vorstellen, in Manteln von karmesinrotem Samt mit Pelzbesatz 
und ahnlichen Kapuzen. Mehr als 4000 Personen bestaunten sie im 
Saale des grofen Senats, und der Platz von S. Marco war von Volk 
erfiillt, welches sie wie Wundertiere sehen wollte. Von diesen neuen 
Staatsminteln enthielt der eine 32, der andere 28 Ellen Samt. Eben 
diese Mantel nun brachten die Gesandten der Herzogin Lucrezia 


1) Vgl. auch Lorenzo Lippi, Il Malmantile racquistato, Venezia 1748, S. 230f., und 
Manni, Istoria del Decamerone, Firenze 1742, S. 508, Anm. _ Das Mailander Statut 
von 1396 (Sacchettis Zeit), das von Gian Galeazzo Visconti publiziert wurde, verbot 
allen Personen, gleichviel welchen Standes, mit einziger Ausnahme der Ritter (militum) 
und der Advokaten des mailindischen Kollegiums nebst ihren Frauen das Tragen von 
Kleidern mit Hermelin- oder Fehverbrimung, ebenso das Tragen von Kleidern aus 
Samt, Purpur-, Gold- und Silberstoff, sowie mit Stickerei. Nur das Futter der Ge- 
winder durfte Gold- oder Silberstreifen zeigen. (Vgl. E. Verga: Le leggi suntuarie 
milanesi, S. 17f.) — 2) Gregorovius, Lucrezia Borgia, 4. Aufl. (1906), S. 215. 
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als Brautgabe dar, wie das die venezianische Signorie vorausbestimmt 
hatte. Das wunderliche Geschenk wurde in der anspruchsvollsten 
und doch naivsten Weise tiberreicht; denn diese edlen Herren hielten 
zuerst, der eine lateinisch, der andere italienisch, eine lange Rede, 
darauf gingen sie in ein Vorzimmer, zogen dort ihre Prachtmintel 
aus und tibersandten dieselben der Brautt.“ Die Gewinder der Ge- 
sandten, die wir auf den Bildern von Carpaccios Ursulazyklus sehen 
(Tafel 72 u. 75), stellen vielleicht eine Erinnerung an ein ahnliches 
Ereignis dar. 

Das venezianische Prunkkosttim wurde an Reichtum von keinem 
andern tibertroffen. Als Heinrich III. von Frankreich auf seiner Flucht 
aus Polen, wo er Konig war, durch Venedig kam’, wurde, er wie 
Vecellio (Fol. 131°) erzahlt, im Saale des Grofen Rats von einer 
Schar von 200 der schonsten und vornehmsten E:deldamen der Stadt 
begribt. ,,Alle waren weifi gekleidet und so reich und schon ge- 
schmickt, daf der Konig und sein Gefolge sprachlos vor Staunen 
waren. Sie zogen zu zwei und zwei an Seiner koniglichen Majestat 
vorbei und machten ihm die anmutigsten und ehrfurchtsvollsten 
Verbeugungen. Bei allen waren Haar, Stirn, Hals, Schultern, Brust 
und Armel von dem schénsten und reichsten Perlen- und Edelstein- 
schmuck geziert, und all diese Juwelen waren auf das kunstreichste 
in Gold gefaft. Der Prunk, in dem sie erschienen, war so grof, daB 
man das, was eine jede an sich hatte, auf mehr als 50000 Skudi 
schatzte®.“ Und 150 Jahre frither, als der Sohn des K6nigs von Polen 
durch Venedig kam, feierten ihn mehr als 100 Damen, die in Gold- 
brokat, Samt und Seide gekleidet waren. Bei solchen Gelegenheiten 
suspendierte die Republik die bestehenden Luxusverordnungen, die 
Patrizier wurden sogar aufgefordert, den gréftméglichen Kleider- 
prunk zu entfalten. 

Wir haben schon aus der Chronik des Giovanni Musso von 1388 


1) Dasselbe gilt auch von dem langen in der Mitte gegiirteten Gewande, das wir bei 
Carpaccio und Gentile Bellini sehen. Vel. Vecellio, Fol. 64>. Es wurde von allen an- 
gesehenen Birgern reiferen Alters getragen. — 2) 1574. — 3) Dieser Schmuck war aber 
nicht immer Eigentum seiner Trigerin; manche lieh sich zusammen, was sie brauchte. 
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etwas Uber die Preise von Gewiindern erfahren. Eine Taxation vom 
Jahre 1449 gibt weitere Aufschliisse. Caterina Milanaisi in F lorenz, 
die Frau Pietro Puccis besa am 1. Juni dieses Jahres eine rosen- 
farbene Gonella, mit Perlen bestickt, im Werte von 80 Florinen, einen 
Rock aus griinem Samt im Werte von 5 Florinen, eine Gonella von 
violetter Farbe mit engen Armeln im Werte von 14, eine Gammurra 
(ein langes weites bis auf die Fiife reichendes Gewand) von grunem 
Tuch mit Armeln aus griinem Samt im Werte von 5, eine kleine 
Gonella aus Lowenfell im Werte von 4, einen Mantel aus rotbrau- 
nem Wollstoffim Werte von Io, eine rote, mit Marderpelz besetzte 
und teilweise mit Pelz gefiitterte rote Gonella mit weiten Armeln, 
im Werte von 8o, eine stahlblaue changierende Gonella mit IItis- 
besatz, im Werte von 8 Florinen. Diese Dame besa® noch drei 
weitere Gonellen, zwei Mantel, ferner karmesinfarbenen Seiden- 
stoff im Worte von 82 und perlenbestickten weifen Damast im 
Werte von 4o Florinen*. Im Jahre 1473 arbeitete der romische Ge- 
meinderat ein langes Reglement aus, das unter anderm den Frauen 
den Besitz nur eines Kleides aus Samt oder Seide erlaubte und als 
oberste Wertgrenze daftir 80 Dukaten ansetzte, gleichzeitig aber 
die Verwendung von Gold und Silberstoffen verbot. Als Schmuck 
dieses Gewandes durfte nur eine Goldborte auf der Vorderseite 
und etwas Goldpassementerie an den Armeln verwandt werden. Die 
Goldborte war in den 80 Dukaten nicht einbegriffen. Papst Sixtus IV. 
sanktionierte dieses Reglement, das Strafen bis zu 100 Dukaten 
vorsah, erst, nachdem es in verschiedenen Punkten gemildert wor- 
den war. Der Grund, der ihn dazu bewog, war ein 4sthetischer. 
Er erklirte, dafB die von den Gesetzgebern verponten Schmuck- 
elemente an der Kleidung deren Wirkung auf angenehme Weise 
erhohten, was der Stadt zur Zierde gereiche — und diese Zierde 
hatte das damals noch sehr hiafliche Rom notig. 

Die Festsetzung der Preisgrenze mit 80 Dukaten ist ein Beweis 
dafiir, daf der Kleider- und Stoffluxus eine betrichtliche Hohe er- 


1) C. Merckel, I Beni della famiglia di Puccio Pucci, in: Miscellanea Nuziale, Ber- 
gamo 1897, S.170f; zit. nach Rodocanachi, S. 138. 
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reicht hatte. Diese wurde in den nichsten 25 Jahren namentlich bei 
den Vornehmen noch itiberboten. Als Lucrezia Borgia Anfang 1502 
Alfonso d’Este heiratete, erhielt sie von ihrem Vater Alexander VI. 
zur Mitgift u.a. ein besetztes Kleid, das mehr als 15 oooDukaten wert 
war. Ein anderer Berichterstatter meldete der Markgrifin Isabella 
d’Este, die sich auf das genaueste nach der Garderobe Lucrezias er- 
kundigt hatte, daB ein einziges Kleid einen Wert von 20000 Dukaten 
habe, ein einziger Hut auf 10000 geschitzt werde. Als Lucrezia die 
ferraresische Gesandtschaft in ihrem rémischen Palaste begrifte, 
trug sie ein Kleid von weifem in Gold gesticktem Tuch, dartiber 
einen Uberwurf aus schwarzbraunem Samt mit Zobelbesatz; die 
Armel von weifem Goldbrokat, eng und mit Querschnitten nach 
spanischer Mode; der Kopfputz aus griinem Flor, von einem dunnen 
Goldfaden und zwei Reihen Perlen umgeben; um den Hals hatte 
sie eine dicke Perlenschnur mit einem nicht gefaften Balai. Kinige 
Tage darauf war sie in Goldbrokat und karmesinroten Samt mit 
Hermelinbesatz gekleidet; die Armel des Gewandes hingen bis auf 
die Erde herab; die lange Schleppe trugen Hoffriulein. Am 26. De- 
zember 1501 trug Lucrezia beim Tanz,,eine Camorra von schwarzem 
Samt mit Goldborten und schwarzen Armeln; die Manschette enge, 
das ubrige nach oben aufgeschnitten, und das Hemde draufen; die 
Brust bis zum Halse mit einem goldstreifigen Schleier bedeckt, eine 
Perlenschnur um den Hals, auf dem Kopf einen griinen Putz, eine 
Lenza (Binde) von Rubinen; einen Uberwurf von schwarzem Samt 
mit Pelzbesatz, farbig und sch6n.“ 

Bei ihrem Einzuge in Ferrara war Lucrezia in eine breitirmlige 
Gammurra von schwarzem Samt mit feinen Goldleisten und in eine 
Sbernia (Mantel) von Goldbrokat mit Hermelinbesatz gekleidet. Ihr 
Haupt bedeckte ein schleierartiges, von Diamanten und Gold fun- 
kelndes Netz ohne Diadem; ihren Hals umschlang eine Kette von 
grofen Perlen und Rubinen; ihr goldblondes Haar wallte frei auf die 
Schultern herab?. 

Von der Pracht der Gewinder fiirstlicher Frauen der damaligen 
1) Gregorovius, Lucrezia Borgia, S. 172 ff. 
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Zeit gibt das Bildnis der Johanna von Aragon (Tafel 120) einen 
Begriff. Die ktinstlerische Durchbildung der Kleidung erreichte 
injenen Tagen ihren Héhepunkt. Die gotischen Linien waren tiber- 
wunden, die Formen waren breiter ausladend und freier geworden 
und die Abstimmung der Farben harmonischer. Allerdings erst seit 
kurzem. Das Bild der Beatrice d’Este und ihres Gatten Lodovico il 
Moro von 1494? zeigt uns beide in recht steifen Kostiimen. Das Kleid 
Beatrice’s aus schwerem Goldstoff mit breiten blauen und schwarzen 
Streifen und den zahllosen rosa Schleifchen, welche die Schlitze der 
Armel zusammenhalten, ist weit entfernt von dem sicheren Ge- 
schmack und dem Gefiihl fiir gut verteilte Formen- und Farben- 
massen, die wir bald darauf zur Herrschaft gelangen sehen. Es 
wirkt archaisch und spielerisch, und man kann sich des Verdachtes 
nicht erwehren, als seien die Streifen aufgenaht. Zu den eng anlie- 
genden Armeln und der wie angegossen sitzenden Korsage pafit 
der in eine Binde eingewickelte und kreuzweise verschniirte lange 
Zopf. Man vergleiche damit z. B. das 30 Jahre spiter entstandene 
Bild der Ippolita Sforza von Luini (Tafel 81). Hier zeigt das Gewand 
iiberall breite schwere Formen, und die zahllosen Schleifchen, welche 
die Grite der, um dem Stoff Fiille zu geben, nach innen gelegten 
Quetschfalten zusammenfassen, so daf ein System von vertieften 
Linien entsteht, wirken durch die GleichmaBigkeit ihrer Verteilung 
als bereicherndes, angenehm belebendes Muster, wihrend sie bei 
Beatrice nur die Kahlheit des Kostiims betonen. Ippolita erhalt durch 
ihreKleidung eine Wiirdeund Bedeutsamkeit, diederangenommenen 
Situation sowohl wie ihrem Range und tiberhaupt dem Selbstgefthl 
des Renaissancemenschen in ganz anderem Mafe entspricht als das 
Gewand Beatrices. Im iibrigen scheint die Vorliebe fiir Schleifen, 
Bandchen und Nesteln eine speziell lombardische Eigenttimlichkeit 
gewesen zu sein. Abgesehen von dem Zeugnis der Bilder (vel. auch 
Tafel 45, 48 und 106) wird dies durch eine Stelle in Castigliones 
Cortegiano belegt, die wir unten im Zusammenhange mitteilen. 

In Florenzist im ersten Viertel des XVI. Jahrhunderts von solchen 


1) Tafel 67. 
4I 


Spielereien und Niedlichkeiten nichts zu merken, alles ist dort auf 
erofe Wirkung angelegt. Es liBt sich z. B. kaum etwas Gewichtigeres 
und dabei Harmonischeres denken als die Kostimierung der Frauen 
bei Andrea del Sarto (Tafel 80). Sie ist der Ausdruck eines neuen 
Schénheitsgefiihls. Und doch sind alle Elemente, die dieser Gewan- 
dung ihr Geprige geben: die schweren Schleppen, die hangenden 
oder bauschigen Armel, die Stoffverschwendung, das Aufgeben der 
gotischen Schlankheit und Schulterschmalheit, die tiefe Dekolletie- 
rung schon frither aufgetreten, meist freilich nicht in bewufter Ver- 
einigung. Wo diese Vereinigung vorkommt und denselben majesta- 
tischen Eindruck hervorruft wie bei Andreas Mariengeburt, scheint 
essich um einejener Ausnahmen zu handeln, die aus dem allgemeinen 
Zeitstil herausfallen und mit der Eigentumlichkeit der Mode zusam- 
menhingen, jeweilig bis an die Auf erste Grenze in der Aus-, bzw. 
Ruckbildung ihrer Formen zu gehen. Wir haben hier eine Gruppe 
von Kostiimen im Auge, die sich auf den interessanten, 70 Jahre vor 
Andreas Mariengeburt gemalten Fresken in Santa Maria della Scala 
zu Siena befinden (Tafel 33). Im allgemeinen gilt zweifellos, was 
Wolfflin Uber das Kostiim des Cinquecento sagt:1 

»Noch klarer und stirker spricht der neue Wille in dem Kostiim 
sich aus. Die Kleidung ist der unmittelbare Ausdruck, wie man den 
Korper auffaft und wie man sich bewegen will. Das Cinquecento 
mufte notwendig auf die schweren und weichen Stoffe kommen, 
auf die hangenden Bauschirmel und die machtvollen Schleppen. 
Man betrachte die Frauen in Andrea del Sartos Mariengeburt von 
1514, wo Vasari ausdriicklich bezeugt, es sei das damals moderne 
Kosttim dargestellt. Es liegt nicht in unserer Absicht, den Motiven 
im einzelnen nachzugehen, das Entscheidende ist das allgemeine 
Verlangen nach dem Vollen und Gewichtigen in der Bekleidung 
des Korpers, das Herausarbeiten der Breitlinie, die Betonung des 
Hangenden und Schleppenden, was die Bewegung verlangsamt. Das 
15. Jahrhundert akzentuierte umgekehrt die Gelenkigkeit. Eng an- 
liegende, kurze Armel, die dasHandgelenk freilassen. Keine wuchern- 
1) Die klassische Kunst, Miinchen 1899, S. 226. 
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den Massen, sondern knappe Zierlichkeit. Ein paar Schlitzchen und 
Bandchen am Unteriirmel, sonst aber lauter diinne Saummotive und 
trockene Nihte. Das Cinquecento verlangt nach dem Schweren und 
der rauschenden Fiille. Es lift sich auf das Vielteilige im Schnitt 
und auf die kleinen Einzelmotive nicht ein. Die geblimten Stoffe 
verschwinden vor den michtigen, tiefen Falten des Rockes. Das 
Kosttim bestimmt sich nach einer Rechnung, die grofBe Flichen- 
kontraste im Auge hat. Man bringt nur, was im ganzen wirkt, nicht, 
was erst dem Nahblick sich zu erkennen gibt.“ 

Wie urteilt nun der Mensch der Hochrenaissance iiber die Klei- 
dung? Wir haben schon mehrmals erwahnt, wie groBen Wert der 
Italiener des ausgehenden Mittelalters — und dazu rechnen wir die 
ganze als Renaissance bezeichnete Periode — auf die Kleidung legte. 
Ein klassisches Beispiel fiir die Bedeutung, die sie fiir ihn hatte, ist 
uns in einem Briefe erhalten, den Niccold Machiavelli am to. De- 
zember 1513 von seinem bescheidenen Landsitze La Strada, bei San 
Casciano, an Francesco Valori, den Florentiner Gesandten in Rom 
schrieb?: ,,kommt der Abend“, sagt er nach einer eingehenden Schil- 
derung seines Lebens und Treibens untertags, ,,so ziehe ich mich 
in meine Behausung zuriick; ich betrete mein Studierzimmer; an 
seiner Schwelle schuttle ich die Bauerntracht, bedeckt mit Schmutz 
und Unrat, ab und werfe mich in die Stadt- und Hoftracht; anstindig 
gekleidet betrete ich die altertumlichen Hallen der Vorzeit?.“ In der 
Bauernkleidung lift er sich im Wirtshause sehen, schimpft und spek- 
takelt beim Kartenspiel, im Prunkgewandeist er der sich seines Wertes 
bewufte vornehme Mann. Fs ist darauf berechnet, gesehen zu wer- 
den und Eindruck zu machen, also mu das Benehmen diesen Zweck 
unterstiitzen. DerselbenAnschauung begegnen wir beidemschlichten 
Pestalozzi. In einem Briefe an seine Braut redet er einem gewissen 
Luxus in der Kleidung das Wort, weil er ihn als einen Anreiz zur 
Selbstachtung betrachtet. Und mit vollem Recht. Die Wirkung der 


1) Vgl. die Einleitung zu meiner Ausgabe von Machiavellis Ftirsten (Deutsche Biblio- 
thek), Seite VII—XII. — 2) Die altertiimlichen Hallen der Vorzeit, die er in seinem 
Ba terinnner zu betreten pflegte, waren die Werke der antiken Schriftsteller. 


43 


Kleidung auf das duBere Sichgeben und die Selbstachtung des Men- 
schen ist unermeflich und von um so gréSerem zivilisatorischem 
Werte, je weiter innerhalb des durch den Zeitgeschmack gegebe- 
nen Rahmens der dem individuellen Geschmacke verstattete Spiel- 
raum ist. 

Hier ist der Ort, bei Castigliones Cortegiano zu verweilen, dem 
Buche, aus dem wir die Ideale der Renaissance am besten kennen 
lernen. Die Kapitel, in denen tiber die Tracht geredet wird, sind 
charakteristisch genug, um sie in extenso wiederzugeben?: 

,Lassen wir aber jetzt das Benehmen gegen die Fuirsten und wen- 
den wir uns zum Verkehre mit Gleichgestellten und nicht viel hohern 
oder geringern; auch ihm mUssen wir unsere Aufmerksamkeit schen- 
ken, haben wir doch viel mehr mit unsersgleichen zu tun als mit 
Fiirsten. Da gibt es nun Laffen, die sich, wenn sie sich auch in der 
Gesellschaft ihres allerbesten Freundes befinden, sofort wenn jemand 
eintritt, der etwas besser gekleidet ist, an diesen heranmachen, ihn 
jedoch wieder stehen lassen, wenn ein noch besser angezogener? 
kommt. Und wenn der Furst uber die Strafe geht, in die Kirche 
oder an einen andern Offentlichen Ort, so bahnen sie sich mit dem 
Ellbogen einen Weg durch die Menge, um nur an seine Seite zu 
gelangen; wenn sie ihm auch nichts zu sagen haben, miissen sie doch 
mit ihm sprechen, reden ein langes und breites und lachen, ohne 
da} Hande und Kopf zur Ruhe kommen, als ob es es sich um weif 
Gott was Wichtiges handelte, damit das Volk sehe, wie hoch sie in 
Gunst stehen. Weil aber solche Leute niemand der Rede wiirdigen 
als die Fursten, will ich auch nicht, daf wir sie wiirdigen, von ihnen 
zu reden. 

sich mochte aber doch‘, sagte der Magnifico Juliano, ,da Thr, 
Messer Federico, einmal jene Leute erwihnt habt, die nur mit gut 
1) Der Hofmann des Grafen Baldesar Castiglione (tibersetzt von Alb. Wesselski, Miin- 
chen 1907 bei Georg Miiller), II. Buch, Kap. 25 ff. Der Redende ist Federico Fregoso, 
Erzbischof von Salerno. — 2) Das kostbare Gewand war ein Passepartout. Das wird auch 


durch die grofe Rolle bewiesen, die es in den Erzahlungen des Orients und in den alten 


italienischen Novellen als begehrtes Geschenk aus der Hand von Firsten und Grofen 
spielt. 
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gekleideten Menschen verkehren wollen, daf Ihr uns zeigtet, wie 
sich der Hofmann kleiden mu8, und welche Tracht ihm am besten 
ziemt, hauptsichlich, nach welcher Mode er sich zu richten hat, deren 
wir jetzt eine groBe Manniefaltigkeit sehen, indem sich der eine fran- 
zosisch, der andere spanisch, der dritte wie ein Deutscher kleidet, 
ja es Leute gibt, die sich nach ttirkischer Art tragen, und sich der 
eine den Bart stehen lat, der andere nicht. Es wire daher gut, aus 
dieser Verwirrung das beste auswihlen zu kinnen.‘ ,Eine bestimmte 
Regel uber den Anzug,‘ antwortete Messer Federico, ,kann ich 
wahrlich nicht geben, hdchstens die, da® man sich nach dem Ge- 
brauche der Mehrzahl richten soll; weil er aber, wie Ihr sagt, ein so 
verschiedener ist, und es der Italiener liebt, sich nach fremder Weise 
zu kleiden, glaube ich, daf sich jeder anziehen kann, wie er will. 
Ich weif aber nicht, welchem Verhingnis es zuzuschreiben ist, daf 
Italien nicht mehr wie einst eine italienische Tracht hat; denn obwohl 
die neue Mode nun die alte Tracht d4uferst unelegant erscheinen 
laBt, ist die alte Tracht doch vielleicht ein Zeichen der Freiheit ge- 
wesen, sowie die neue eine Vorbedeutung der Knechtschaft, die 
sich, wie mir scheint, recht augenfallig erfillt hat. Wie man lesen 
kann, lieS Darius das Jahr, bevor er mit Alexander zu kampfen hatte, 
das persische Schwert, das er an der Seite trug, nach dem Muster 
des mazedonischen umarbeiten, was die Wahrsager dahin deuteten, 
daf der, nach dessen Art Darius das persische Schwert geandert hatte, 
iiber Persien herrschen werde. Ahnlich haben auch wir die italienische 
Tracht gegen eine fremde vertauscht, und mich diinkt, das habe be- 
deutet, daB alle die, nach deren Art wir unsere Tracht geaindert 
haben, kommen wiirden, um uns zu unterwerfen. Und es ist nur 
allzu genau eingetroffen: denn es gibt kein Volk, dessen Beute wir 
nicht gewesen waren, und trotzdem, daf es nicht viel mehr zu plun- 
dern gibt, fahrt man doch noch mit Plindern fort. a 
Ich will aber nicht, da® wir auf ein so tritbseliges Thema naher 
eingehen; es wird besser sein, von der Kleidung unseres Hofmannes 
zu sprechen. Ist sie nicht ungebriuchlich, und ist sie seinem Berufe 
angemessen, kann sie sein wie immer, wenn sie nur ihren Trager be- 
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friedigt. Ich fiir meine Person sihe es freilich gerne, wenn sie in 
keiner Hinsicht besondersauffiele und weder allzuweit wie manchmal 
die der Franzosen, noch allzu enge wie die der Deutschen ware, son- 
dern sich im italienischen MittelmaBe hielte, die eine wie die andere 
verbessernd und mifigend. Es gefiillt mir auch besser, wenn sie nach 
Ernst und Wiirde zielt,alsnach Eitelkeit: daher diinken michschwarze 
Kleider schéner als alle anderen, und wenn sie schon nicht schwarz 
sind, sollten sie nach meiner Meinung in dunkeln Farben gehalten 
sein. Dies gilt natiirlich nur fiir den gewohnlichen Anzug, da es 
au6er allem Zweifel steht, daB zu den Waffen besser helle und heitere 
Farben stehen, ebenso schmucke, ausgezackte und prunkvolle Ge- 
wander. Desgleichen auch bei 6ffentlichenF esten, Spielen und Maske- 
raden, und zwar deshalb, weil die Buntheit eine gewisse Lebendigkeit 
und Frohlichkeit hervorbringt, die recht gut zu den Waffen wie 
auch zur Festesfreude stimmt; im tbrigen aber soll das Kleid ruhig 
sein wie das des Spaniers, da das Aufere oft einen Schlu6 auf das 
Innere desMenschen zulift.‘ Hier bemerkte Messer Cesare Gonzaga: 
,Das wiirde mich wenig kimmern; wenn der Edelmann etwas taugt, 
wird die Kleidung seinen Wert weder steigern noch schmilern.‘ ,,Thr 
habt wohl recht‘, pflichtete Messer Federico bei, ,wer ist aber 
unter uns, der nicht einen Menschen, den er in einem vielfarbigen 
Anzuge oder mit einer Menge von Bandern, Nesteln und Borten- 
streifen einherstolzieren sieht, fiir einen Narren oder Gaukler hielte?° 
»Weder fiir einen Narren‘, warf Messer Pietro Bembo ein, ,noch 
fur einen Gaukler wird ihn der halten, der eine Zeitlang in der Lom- 
bardei gelebt hat, denn dort geht alle Welt so.‘ ,Wenn alle Welt 
so geht‘, sagte die Herzogin lichelnd, ,kann man ihnen keinen Vor- 
wurf daraus machen, da ihnen dann diese Tracht ebenso geziemend 
und eigentiimlich ist, wie den Venezianern die Sackirmel: und den 
Florentinern die Kappe?.‘ ,Ich spreche‘, fuhr Messer Federico fort, 


I) maniche & comeo, vgl. Tafel 14; diese Armel waren im 16. Jahrhundert aus der Mode 
gekommen und hatten den am Handgelenk weiten Platz gemacht, die wir schon bei Gen- 
tile Bellini und Carpaccio sehen. Vgl. Vecellio, Tafel auf S.63». — 2) Der Gebrauch des 

cappuccio hérte in Florenz im 15. Jahrhundert auf und wurde durch eine Art Barett 
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svon der Lombardei nicht mehr als von anderen Gegenden, hat doch 
jedes Volk seine Toren und seine Weisen. Nach meiner Ansicht ist 
es aber von grofer Wichtigkeit, da®B unser Hofmann fein und ge- 
schmackvoll gekleidet sei, und da6 sein Putz Gewhitheit und Zurtick- 
haltung zeige, nieins Weibische oder Eitle verfalle, auch in dem einen 
Punkte nicht weiter gehe als in dem andern. Sehen wir doch gar 
manche, die viel Miihe auf die Pflege ihres Haares verwenden, alles 
andere aber vernachlissigen; andere achten nur auf die Schénheit 
der Zahne, wieder andere auf die des Bartes, noch andere auf die 
der Stiefel, des Baretts oder der Miitze. Davon kommt es, daB an 
solchen Leuten das Schéne wie etwas Geboretes auffillt, wahrend das 
Garstige als ihnen eigentlich zugehGrig gehalten wird. Solchen tibeln 
Brauches wird sich unser Hofmann, wenn er meinem Rate folgt, 
enthalten und sich nach reiflicher Uberlegung entschlieBen, als wer 
er genommen werden will, und danach seine Kleidung einrichten, 
so daf} sie ihn in seiner Absicht unterstiitzt, damit er auch von solchen, 
die ihn weder reden héren noch etwas tun sehen, seinem Wunsche 
entsprechend beurteilt werde.*“ 

Uber die Stellung derFrauen zur Mode sagt Raffaella in Alessandro 
Piccolominis 1538 geschriebenem Dialog zu Margarita}, einer jungen 
Edeldame: 

Ich verlange, daf eine junge Frau alle paar Tage ein anderes Kleid 
anziehe und niemals eine gute Mode unbeachtet lasse; und wenn 
sie Geist genug hat, um neue und schone Arten sich zu kleiden zu 
erfinden, so ware es sehr am Platze, wenn sie oft davon Gebrauch 
machte, hat sie aber keine Erfindungsgabe, so moge sie sich an die- 
jenigen Moden ihrer Mitschwestern halten, die fur die besten gelten. 
Margarita: Welche Eigenschaften mu denn eine Mode haben, um 

gut genannt werden zu konnen? 

Raffaella: Sie mu8 reich und gefiallig sein. 
Margarita: Und worin besteht dieses Reichsein? 


ersetzt, dessen Form sich im wesentlichen bis zum 16. Jahrhundert erhielt. Vgl. fiir den 
cappuccio besonders Tafel 2; 7; 15; 19. 
1) S. 18 ff. 
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Raffaella: Das reiche Aussehen der Gewiinder besteht vor allem darin, 
da® man eifrig darauf bedacht ist, daB die Stoffe, T uche, Zeuge 
und anderen Gewebe von gréfter Feinheit und denkbar bester 
Qualitiit seien; denn man nennt es eine magere Tracht (foggia 
magra), wenn man sich in grobe Tuche kleidet, wie z. B. Madonna 
Lorenza, die sich eine Gammurra zugelegt hat, deren Tuch nicht 
viel weniger grob ist als das der Monchskutten. 

Margarita: Wieso ,nicht viel weniger grob‘? es ist so grob wie nur 
moglich. 

Raffaella: Um so schlimmer! Davon abgesehen, sollen die Gewainder 
weit und faltenreich sein, aber doch nicht so sehr, daB der Korper 
zu sehr dadurch behindert wird: und diese Weite ist von grofer 
Bedeutung; denn es sieht nichts schlechter aus, als wenn Frauen, 
wie wir es bei einigen unserer Edeldamen in Siena sehen, mit 
Kleidern herumlaufen, in denen keine 16 Ellen Tuch verarbeitet 
sind, und in Mintelchen, die schon eine Spanne tiber dem Hintern 
aufhéren, von denen sie einen Teil um den Hals wickeln und 
einen Zipfel in der Hand halten, mit dem sie sich das Gesicht zur 
Hilfte bedecken und so auf der Strafe Maskerade treiben. Mit 
der andern Hand heben sie das Kleid hinten hoch, damit es nicht 
durchdieBertthrungenmitderErdeabgewetztwerde, und schiefen 
so eilig durch die StraBen, wobei ihre Pantoffeln klipp-klapp, klipp- 
klapp machen, daf man meinen konnte, sie hatten den Teufel 
zwischen den Beinen. Du meinst vielleicht, sie heben es so hoch, 
um den hibschen Fuf und ein Stiickchen von einem reizend be- 
strumpften Bein zu zeigen? Nein, keineswegs, sie lassen haliche, 
breite, schlecht gehaltene Fife sehen und daran Pantoffeln, die 
durch das Alter ganz abgewetzt sind ...... Neben der Weite, 
von der ich sprach, sollen die Kleider ferner voll von Litzen, groBen 
und kleinen Einschnitten, Stickereien u. dgl. sein; andere Male 
sollen sie wiederum ganz frei davon sein; denn diese Verschieden- 
heit und Mannigfaltigkeit im Anzug ist ein Beweis von groBem 
Prunk und wirkt vornehm. Vor allem aber erkennt man den Reich- 
tum der Garderobe daran, daf man immer frische Kleider anhat 
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und ein und dasselbe Gewand nicht, ich will nicht sagen, viele 
Wochen, aber doch wenigstens nicht viele Monate trigt..... 
Es ist, wie gesagt, tibel, ein und dasselbe Kleid lange Zeit zu tragen, 
aber ganz abscheulich, wenn die Leute es merken kénnen, daf 
man aus einem Kleide durch Farben oder Wenden oder sonstwie 
ein anderes gemacht hat, wie es die Gattin eines unserer gegen- 
wartigen Regierenden getan hat. Als Braut hatte sie sich nimlich 
ein Kleid aus weifem Seidendamast gemacht, und nachdem sie 
es einige Jahre getragen und es bereits sehr schmutzig war, wendete 
sie es, so daf die Innenseite nach aufen kam, und trug es soSonntag 
fur Sonntag noch fuinf Jahre lang. Da es nun bereits sehr abgetragen 
war, lief sie es lichtbraun farben, einmal, damit es so aussehe, als 
habe sie ein anderes Gewand an, dann, weil man bei dieser Farbe 
das Abgetragene weniger sieht als bei der weifen, und endlich, weil 
fur ihr Alter wei nicht mehr pafite. Als es dann nach einigen Jahren 
anfing, starker durchgescheuert zu werden, entschlo# sie sich, es 
auseinanderzutrennen, und machte sich aus einem Teil Fransen 
fiir eine violette Gammurra und aus einem andern TeilkurzeArmel; 
als diese sich dann bald darauf in Faden auflosten, Uberzog sie sie 
mit geschlitzter Leinwand, und so sind sie heute.“ 

Raffaella hebt dann noch hervor, -dafB das reiche Aussehen der 
Kleidung durch wohluberlegte Haltung und Bewegung sowie durch 
geschmackvoll gewahlte Farben unterstiitzt werden mise. ,,Kine 
junge Frau“, sagt sie, ,.muf sich sehr davor hiiten, in ihrer Kleidung 
viele Farben zu zeigen, vor allem nicht solche, die nicht zusammen 
passen, wie griin und gelb, oder rot und hellblau und andere Zu- 
sammenstellungen, wie sie sich bei Fahnen finden; denn solche Kom- 
binationen sind sehr unfein.“ 

Die Dauerhaftigkeit und Kostbarkeit der Stoffe brachte es mit sich, 
da® sich der Wechsel der Mode nicht so rasch und nicht so durch- 
greifend vollzog wie heutzutage. Eine Stelle bei Jovius Pontanus (de 
principe) freilich wiirde, wenn man sie nicht fur ibertrieben halten 
miiBte, fiir einen auSerordentlich raschen Wechsel zeugen. Sie lautet 
wortlich: ,,0 wenn es doch nicht so weit mit der Schamlosigkeit ge- 
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kommen wire, daB zwischen einem Kaufmann und einem Patrizier 
in der Kleidung und im tibrigen Schmuck keinerlei Unterschied ist! 
Diese groBe Ungebundenheit la6t sich jedoch zwar tadeln, aber nicht 
einschrinken, obgleich wir sehen, da® tiglich die Kleider so sehr ge- 
wechselt werden, da wir diejenigen, an denen wir vier Monate vor- 
her groBes Wohlgefallen gehabt haben, jetzt zurtickweisen und bei- 
seite werfen, als waren sie alter Plunder.“ 

Man miifte aber schon iiber einen betriichtlichen Reichtum ver- 
fiigen, wenn man die Vorschriften befolgen wollte, die Madonna 
Raffaella bei Piccolomini gibt. Es ist indes nicht daran zu zweifeln, 
da®B sie dem entsprachen, was sich nach der Anschauung der Zeit 
fiir eine Dame von Stande gehorte. Das Ideal einer geschmackvollen 
und reichen Garderobe wurde, wie noch heute, von den Kurtisanen 
verwirklicht. Eine von ihnen, Kleopatra, eineROmerin, die 1550 starb, 
hatte in ihren Truhen ein violettes und ein schwarzes Kleid, ein 
griines und ein tiirkisfarbenes Samtkleid, ein Schleppgewand aus 
weifBem Atlas, ein ebensolches, das mit goldenen Schntren besetzt 
war, ein orangefarbenesKleid, eines aus blauem Taft mit roten Borten, 
ein karmesinfarbenes Atlasgewand mit Goldfransen und geschlitzten 
Armeln, eine Robe aus rotem Damast, einen blauen Minneranzug, 
gefiittert mit feiner weiSer Leinwand und garniert mit weifen Passe- 
menterien’, einen mit Fuchspelz gefutterten Atlaskragen, eine Atlas- 
robenach tirkischer Art, ein Gewand aus schwarzem Taft mit 24 Gold- 
rosetten, ein Kleid aus karmesinfarbenem Samt mit Hermelinbesatz, 
ein schwarzes Samtkleid mit schwarzem Pelzbesatz, eine violette Taft- 
robe mit Silberpassementerien, ein Kleid aus schwarzem Wollstoff, 
einen weifen Rock. Fast diese ganze Garderobe wurde von einer 
anderen Kurtisane, Galletta, angekauft?. 

Castiglione beklagte, ebenso wie seinerzeit Villani, wie wir oben 


1) Bei Pietro Fortini, der in Siena um die Mitte des XVI. Jahrhunderts 79 kultur- 
geschichtlich interessante Novellen schrieb, findet sich eine Kurtisanengeschichte (Nov. 13 
der 1914 bei Georg Miiller in Miinchen erschienenen Ausgabe), in der von einem im 
Besitze einer Kurtisane befindlichen Manneranzuge wie von etwas ganz Selbstverstand- 
lichem die Rede ist. — 2) Rodocanachi, S. 154. 
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gesehen haben, die Leichtigkeit, mit der fremde Moden bei den 
Italienern Eingang fanden. Besonders irgerlich driickt sich Jovianus 
Pontanus (1426—1503) dartiber aus. ,,Kaum zu ertragen ist aber“, 
sagt er, ,,da fast keine Art der Bekleidung Billigung findet, die nicht 
aus Frankreich eingeftthrt wurde, wo insgemein das Geckenhafte ge- 
schatzt wird, und das, obwohl sehr oft unsere Landsleute den Fran- 
zosen vorschreiben, wie man sich zu kleiden hat und ihnen sozusagen 
die eigentliche Schonheit deutlich machent.“ Das Eindringen frem- 
der Moden machte sich in stiérkerem Mae nach Mitte des XV. Jahr- 
hunderts bemerkbar. Man findet in den Inventaren der Zeit erwihnt: 
Kleider nach franzosischer, deutscher und katalanischer, Hute mit 
Pfauenfedern nach deutscher, Morgenkleider nach franzosischer und 
Mantelnachtiirkischer Art. Letztere,weite, vorne durch Agraffen oder 
Schniire geschlossene kurze Mantel, waren besonders beliebt. Neben 
den Pilgern, Reisenden und fremden Kaufleuten waren es vor allem 
die auferitalischen Truppen, die einen starken EinfluB auf die Mode 
austibten. Dies gilt namentlich von den pomphaften Expeditionen 
Karls VII. und Ludwigs XII. von Frankreich im letzten Jahrzehnt 
des Jahrhunderts. Die Niederlage der Franzosen am Garigliano (1504) 
stellt das Ubergewicht wieder her, das die spanische Tracht vor dem 
Erscheinen Karls VIII. gehabt hatte. Fiir die letztere hatten die Frauen 
eine besondere Vorliebe, weil sie besser zu Gesicht stand und grof- 
artiger als die franzisische war. Das Beispiel gab Lucrezia Borgia, die 
nach Ursprung und Neigung Spanierin war. Bei der Hochzeit Bea- 
trices d’Este mit Lodovico Sforza (1491) trugen alle Frauen spanische 
Gewiinder. In Ferrara trug man 1494Mintel nach spanischer, dagegen 
Hiite und Schuhe nach franzosischer Art?. Als Cesare Borgia das ferra- 
resische Hochzeitsgeleite fiir seine Schwester Lukrezia in Rom be- 
griifte (1501), trug er ein franzdsisches Kostiim mit einem goldenen 
Gurt, und beim Einzug des Herzogspaares in Ferrara war Alfonso 
d’Este in roten Samt nach franzdsischer Mode gekleidet, das Haupt 
bedeckt mit einem schwarzen Samtbarett, an welchem ein Schmuck 


1) De Principe, zit. nach Burckhardt, Kultur der Renaissance, S.292. — 2) Rodocanachi, 
S. 160. 
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von geschlagenem Golde befestigt war. Er trug schwarzsamtne fran- 
zosische Gamaschen und Stiefeletten von Inkarnatfarbet. 

Die Annahme fremder Moden in Italien war aber keineswegs ein 
Beweis fiir die Uberlegenheit derselben, wenigstens zunichst nicht, 
sondern entsprang dem Bediirfnis nach Abwechslung und dem Kult, 
den man der eigenen Persdnlichkeit weihte, die man auf jede Weise 
zur Geltung zu bringen trachtete. ,,Was die italienischen Maler als 
Zeittracht darstellen“, sagt Jakob Burckhardt, ,,ist insgemein das 
Schodnste und Kleidsamste, was damals in Europa vorkam, allein man 
weifnicht sicher, ob sie dasHerrschende und ob sie es genau darstellen. 
So viel bleibt aber doch wohl aufer Zweifel, daB nirgends ein so 
grofer Wert auf die Tracht gelegt wurde wie in Italien. Die Nation 
war und ist eitel; auSerdem aber rechneten auch ernste Leute die 
moglichst schone und gunstige Kleidung mit zur Vollendung der 
Personlichkeit. Einst gab es ja in Florenz einen Augenblick, da die 
Tracht etwas Individuelles war, dajeder seine eigene Mode trug, und 
noch bis tief ins XVI. Jahrhundert gab es bedeutende Leute, die 
diesen Mut hatten, die Ubrigen wuften wenigstens in die herrschende 
Mode etwas Individuelles zu legen. Es ist ein Zeichen des sinkenden 
Italiens, wenn Giovanni della Casa vor dem Auffallenden, vor der 
Abweichung von der herrschenden Mode warnt?.“ 

Eine herrschende Mode gab es immer nur in dem mehr oder 
minder engen Kreise der einzelnen Stidte, und auch hier hatte der 
individuelle Geschmack so viel Spielraum, daf zuweilen von einer 
Mode gar nicht mehr gesprochen werden konnte. So war esinFlorenz, 
als Sacchetti seine Kanzone ,,Gegen die neuen Trachten“ (contro 
alle nuove foggie) schrieb, d. h. nach Mitte des XIV. Jahrhunderts. 
Damals trugen sich die Florentiner Minner, vor allem die jungen, 
wie es ihnen gerade zusagte. Uber die Anlisse, die zu einer Anderung 
der Mode und zu einer stirkeren Individualisierung der Tracht fuhren 
konnten, gibt uns eine Stelle in der Belfagornovelle Straparolas? Auf- 


1) Gregorovius, Lucrezia Borgia, S. 175 und 200. — 2) Die Kultur der Renaissance in 
Italien, Leipzig 1869 (2. Aufl.) S. 291 und 105. — 3) Die ergdtzlichen Nichte des Giovan 
Francesco Straparola von Caravaggio, tibers. v. Hanns F loerke, Miinchen 1908, bei Georg 
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schluB, der venezianische Verhiiltnisse im Auge hatte: ,,Nun geschah 
es“, erzahlt er, ,,daf in der Stadt ein glinzendes groBartiges Fest vor- 
bereitet wurde,zu dem man alle beriihmten und angesehenen Damen 
lud, die zu finden waren, und unter den Geladenen befand sich auch 
Signora Silvia, da sie vornehm und schén war und zu den ersten der 
Stadt gehorte. Infolge dieses Festes inderten die Frauen ihre Tracht 
und wihlten neue, noch nie dagewesene, ja in jeder Hinsicht iiber- 
triebene Kostiime, und ihre Kleider wichen so sehr von den friiheren 
ab, daf sie ihnen in keinem Punkte glichen. Und gliicklich diejenige 
(ganz wie heutzutage)', die ein friiher noch nicht in der Mode ge- 
wesenes Gewand finden konnte, mit dem sie das gliinzende Fest durch 
eine noch prunkvollere Erscheinung zu ehren verméchte. Und so 
bemiuhte sich einejede Frau, die anderen in der Erfindung neuen und 
lacherlichen Prunks zu tiberbieten.“ 

Italien gab Ubrigens, um noch einmal auf die fremden Moden 
zuruckzukommen, mit Zinsen wieder, was es von aufen her annahm, 
wenigstens was Frankreich angeht. Die Franzésinnen machten die 
Toiletten, den Schmuck und die Frisuren der Genueserinnen, Mai- 
landerinnen und Florentinerinnen nach, und Franz I. lief Isabella 
d’Este als diejenige, die den Ton angab, 1515 bitten, ihm eine nach 
der letzten Mode, die sie ihren Landsleuten vorgeschrieben hitte, 
gekleidete Puppe zu schicken ,,mit den Unter- und Obergewiandern, 
den Armeln (die ja vielfach nicht mit dem iibrigen Gewande zu- 
sammen hingen, sondern mit Schleifen daran befestigt wurden und in 
Stoff und Farbe von dem tbrigen Gewande abweichend waren, vel. 
Tafel 49; 50; 66; 67; 69; 77; 79 usw.) und dem Haarputz®. Er wiinschte 
dies, damit die Damen seines Hofes sich auf die gleiche Weise kleiden 
kénnten. Die Markgrifin antwortete ihm darauf nicht ohne Stolz, 
er miisse doch in Mailand alle Frauen auf diese Weise gekleidet ge- 


Miller (il. Nacht, 4. Novelle, Bd. I, S. 159f.). In Machiavellis Belfagornovelle, die in 
Florenz spielt, heift es nur: ,,.Ich will die grofen Kosten tibergehen, die er zu ihrer Be- 
friedigung in bezug auf neve Trachten und neue Moden aufwandte, in welchen unsere 
Stadt nach alter Gewohnheit bestandig wechselt.“ 

1) Die Parenthese stammt von Straparola. 
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sehen haben, und es sei das Kostiim wohlbekannt, sie wurde indes 
seinem Wunsche trotzdem nachkommen’*. 

Die Kleidung war damals so kostbar wie sch6n, und nur mit Ver- 
achtung wiirden die Kleiderkiinstler der Renaissance auf die unserer 
Gegenwart herabsehen; denn im Zeitalter der héchsten Kunstentfal- 
tung waren auch jene wirkliche Kiinstler; sie arbeiteten mit den 
herrlichsten Stoffen von Samt, Seide und Goldstickerei, wahrend die 
Farbenstimmung, den Faltenwurfund die Form der Gewander Maler 
angaben?. 


Auffallend ist im Vergleich zu dem Reichtum der Gewiander die 
miSige Anzahl der Wiischestticke und ihregeringe Qualitat. Die Braut- 
ausstattungen, von denen wir Kunde haben, weisen, zum mindesten 
in biirgerlichen Kreisen, immer eine zu beschrinkte Anzahl von Hem- 
den, Taschentiichern usw. auf. Gegen Ende des XV. Jahrhunderts 
wurde das anders. Mit der Zahl der Wischestiicke nahm auch ihre 
Kostbarkeit zu. Die Hemden wurden hiaufig mit Seiden- und Gold- 
stickerei versehen, weil die Gewinder vielfach einen weiten Hals- 
ausschnitt zeigten und die Armel der Hemden sehen lieSen. Die wasch- 
baren — also_Leinenhemden — erhieltenStickereien aus weifem Zwirn 
und Spitzen aus demselben Material. Wie sehen solche Spitzen bei 
den Damen des Hauses Bentivoglio aufTafel 47. Unter den seidenen, 
haufig farbigen und mit Seide, Gold und Perlen gestickten Hemden 
wurde noch ein leinenes Unterhemd getragen, da sie nicht waschbar 
waren. 1503 verbot in Brescia eine Verordnung Mannern wie Frauen, 
Hemden aus Leinwand zu tragen, die nicht in der Lombardei gewebt 
worden war, auch durfte zu ihrer Auszierung nur Leinengarn ver- 
wandt werden. Diese protektionistische Mafregel konnte aber den 
beginnenden Hemdenluxus nicht beeintrichtigen. Um die Wende 
des Jahrhunderts kamen in Italien auch die Nachthemden — guar- 
dachore genannt — auf, werden wenigstens zum erstenmal erwihnt. 

Der Wert der Hemden war zur Zeit der Hochrenaissance oft ein 
ganz betrachtlicher. Die rémische Kurtisane Nina da Prato, eine 


1) Rodocanachi S. 160f. — 2) Gregorovius, Lucrezia Borgia, S. 214. 
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Freundin der bereits erwihntenKleopatra, deponierte in dem ProzeB, 
den der Nachla® der letzteren hervorrief, daf sie viele schGne Wiasche 
hatte und ihre Hemden drei bis vier Scudi (Taler) das Stiick wert 
waren. Der Mailander Chronist Ambrogio da Paullo berichtet in 
einer Beschreibung des Festes, das der Marschall G. Giacomo Tri- 
vulzio zu Ehren Ludwigs XII. von Frankreich gab, da® der Konig 
von jungen Damen umgeben gewesen sei, ,,die grdftenteils gekleidet 
waren in Gewander aus Goldbrokat und au6erordentlich feine Hem- 
den anhatten, verziert mit Perlen und Goldstickerei, die wahr und 
gewif mehr als 50 Goldskudi das Stiick wert waren“. Unter der Aus- 
steuer Lukrezia Borgias figurierten 200 kostbare Hemden,.von denen 
manches 100 Dukaten wert war. Jeder einzelne Armel derselben 
Kostete allein 30 Dukaten. Die Brautausstattung Bianka Maria Sforzas 
(1493) Wies 90 richtige, d.h. auf der Haut zu tragende Hemden auf, 
von denen 25 mit einfachen Ornamenten aus schwarzer Seide und 15 
mit solchen aus Leinengarn geschmickt waren, die ubrigen scheinen 
unverziert gewesen undals Unterhemden fir die weiter vorhandenen 
acht feinen mit Spitzen aus Gold und farbiger Seide besetzten Hem- 
den gedient zu haben. Paola Gonzaga brachte nur 20 eigentliche 
Hemden, Elisabetta Gonzaga 24 mit in die he, wahrend die beiden 
Gesellschaftsdamen der Marchesa Raiberti deren je 25 besafen. Doch 
war es Sitte, den Briuten auferdem noch eine Quantitat Stoff mit- 
zugeben, woraus sie sich Hemden nach Bedarfzuschneiden konnten'. 

ys Was die Hemden anlangt“, sagt Piccolominis Raffaella, ,,so soll 
eine vornehme Dame viel dafiir ausgeben, indem sie feinstes Linnen 
trigt, das aufs sch6nste mit Seide, bei einigen auch mit Gold und 
Silber, bei den meisten aber mit Leinengarn allein, dann jedoch mit 
srofer Kunst gestickt ist. Es sieht sehr gut aus, wenn die Hemden 
mit der Hand gekraust sind, dagegen ist es sehr unelegant, sie mit 
eng anliegendem Kragen zu tragen, wie es vor nicht langer Zeit Mode 
war; denn das war eine Tracht fiir Herbergswirtinnen und Fran- 
zoslerinnen?.“ 


1) Malaguzzi Valeri, S. 185f. und 236f. — E. Verga: Le leggi suntuarie milanesi, im 
Archivio Storico Lombardo, Serie Ill, Vol. 9, S.27f. — 2) S.33. 
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Die ArmelderHemdenhatten gewohnlicheine betrachtliche Weite, 
schon deswegen, weil sie aus den vielen Schlitzen der Gewandarmel 
reich gekraust hervorschauen muften. Muralto sagt in seiner Be- 
schreibung des mailindischen Kostiims (1507): ,,Die Armel des Hem- 
des, die unter denen des Gewandes getragen wurden, waren so weit, 
da® zehn Ellen Leinwand nicht dafiir ausreichten.“ Dieser Weite 
entsprach manchmal auch die Linge; so figurierte unter der Aus- 
steuer Bianka Maria Sforzas ein Hemd mit weiten bis auf die Erde 
herabhiingenden! Armeln, geziert mit Spitzen aus Gold und gruner 
Seide. In solchen Fillen war die Linge der Gewandiarmel ent- 
sprechend, 

Der tiefe Halsausschnitt gehérte durchaus zum Stil der Hoch- 
renaissance, und zwar der viereckige und leicht gerundete, eine 
Hemdentracht aber, wie die von Tizians Herzogin von Urbino? (vgl. 
auch Tafel 126; 1283; 131), verstieB dagegen und war eine importierte 
Mode. Die Firsten und ihre Hoflinge waren denn auch mit wenigen 
Ausnahmen immer die ersten, die begierig nach den fremden, nament- 
lich den hofischen Moden griffen. Ein italienisches Selbstbewuftsein 
in dieser Bezichung, wie wir es bei Isabella d’Este finden, war bei 
ihnen selten. 


Ein Bestandteil der vornehmeren Kleidung, der hier nicht tiber- 
gangen werden darf, waren die Handschuhe. Sie waren stets ein ziem- 
lich kostbarer Artikel. Als Handbekleidung der Bischéfe (damit ihre 
Linke nicht wisse, was die Rechte tut) waren sie den Italienern schon 
seit sehr friihen Zeiten geliufig. Von diesen bischéflichen Hand- 
schuhen, die schon vor dem XII. Jahrhundert aus Seide bestanden 
und mit heiligen Symbolen bestickt waren, mag die Sitte aufge- 
kommen sein, auch die profanen Handschuhe auf dem Riicken 
mit kostbarer Stickerei zu versehen. Als Material fiir die letzteren 
kam hauptsichlich Ziegen-, Gems?- und Hundeleder, fiir die Hand- 
1) E. Verga, S.26f. — 2) Reproduziert in Band IV. der vorliegenden Publikation. — 


3) Im Jahre 1294 wurde in Bologna einer Dame u. a. ein Paar Handschuhe aus Gemsleder 
gestohlen (Rodocanachi, S. 124). 
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schuhe der Falkner Hirsch- oder Biiffelleder in Betracht?. In Italien 
hat, wie es scheint, die Sitte des Handschuhtragens vor dem Ende 
des XV. Jahrhunderts keine gréfere Verbreitung gefunden. Nur 
selten begegnet man ihnen auf den Bildern der Zeit, und dann han- 
delt es sich um leichte Exemplare. Der eigentliche Handschuhluxus 
setzt um die Wende des Jahrhunderts ein. Um diese Zeit fangen 
die grofen dicken, mit Pelz gefiitterten und mit Seide, Gold und 
Perlen bestickten Handschuhe an aufzutreten, gegen die sich denn 
auch bald die Luxusverordnungen wenden. So wurde 1 529 in Pistoja 
verboten, Handschuhe zu tragen, die mit mehr als fiinf (eine pro 
Finger!) Perlen bestickt waren. In Cremona wurden 1 547 die ge- 
stickten und die mit Zobel gefiitterten Handschuhe Uberhaupt ver- 
boten, und Herzog Cosimo I. erlaubte den Frauen von Florenz nur 
den Besitz eines Paares im Werte von zehn Skudi. 

Seit der zweiten Hilfte des XV. Jahrhunderts wurden die Hand- 
schuhe parfiimiert, und Piccolominis Raffaella sagt sogar geradezu: 
Jie vornehme Dame soll kostbare Handschuhe tragen, sonst aber 
kein Parflimanihrem Leibeverwenden:?.. .“ Handschuhe und Parfiim 
gehorten so eng zusammen, daB in Mailand die Handschuhmacher 
und Parfumfabrikanten eine gemeinsame Zunft bildeten®. Als Isa- 
bella d’Este 1518 der Konigin von Frankreich, die ziemlich abgenutzte 
Handschuhe trug, weil sie keine andern auftreiben konnte, zwolf 
Paar nach ihren Angaben in Mantua angefertigte als Geschenk tiber- 
sandte, rieb sie sie, damit sie die Hinde weich, wei und wohlriechend 
machten, innen mit einer duftenden Salbe ein. Diese zersetzte sich 
unterwegs, und als sie ankamen, verbreiteten sie einen wenig an- 
genehmen ranzigen Geruch. Die Konigin empfing die kostbare Gabe 
mit der allergréften Befriedigung, und es fehlte nicht viel, so hatte 
sie sich tiber das eigenartige moderne Parfitm noch besonderts ge- 
freut*. Isabella Gonzaga, die Markgrafin von Mantua, um noch ein 
Beispiel fiir die Wertschatzung der Handschuheanzufthren, schenkte 
1502 demGesandtenFrankreichs, mit dem sie sich anlaflich der ferrare- 


1) Vgl. Viollet-le-Duc, Du Mobilier, Bd. IU, Artikel gant. — 2) S. 33. — 3) Malaguzzi 
Valerie, S.250. — 4) Ebenda, S. 253. 
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sischen Hochzeit fast eine Stunde lang vertraulich unterhalten hatte, 
als besonderes Zeichen ihrer Gunst unter zierlichen Worten ihre 
Handschuhe, die sie zu diesem Zwecke von den Handen zog?. 


Die Demokratisierung der Prunkkleidung, von der wir oben ge- 
sprochen haben, zeigt sich besonders in dem Umstande, daf die 
Kurtisanen sich die Tracht der vornehmen Damen aneigneten. In 
den italienischen Novellen kommt mehrmals die Klage von Edel- 
frauen wieder, daB die Kurtisanen ihnen die Kleidung nachmachten 
und so den Unterschied zwischen ihnen verwischten. Zwar war die 
Tracht der Kurtisanen fast tiberall Beschrinkungen unterworfen, 
indem ihnen z. B. verboten war, sich in mehrfarbige oder weife Ge- 
winder zu kleiden, Turbane, Gurtel, offene Haare usw. zu tragen, 
oder indem ihnen eine bestimmte Farbe und eine bestimmte Stoff- 
art zur Pflicht gemacht wurde —, aber solche Bestimmungen galten 
gewohnlich nur fiir die, die sich ihnen unterwarfen. Die anderen 
lieBen sich auch durch die drastischsten Mittel, worunter bei Uber- 
tretung von Kleidervorschriften namentlich das Auspeitschen? eine 
Rolle spielte, nicht abhalten, ihre Person moglichst vorteilhaft zur 
Geltung zu bringen. Eine sehr charakteristische, so gut wie un- 
bekannte und hier zum erstenmal tibersetzte Novelle des Senesen 
Pietro Fortini (ca. 1550) zeigt in lebendiger Weise eine Episode aus 
dem Kampfe der hoheren Stinde fiir ihr Kleidungsprivileg und zu- 
gleich die Ohnmacht der Gesetzgeber gegeniiber der weiblichen Be- 
harrlichkeit in Dingen der Kleidung. Sie mége diesen Teil unserer 
Darstellung beschlieBen®. 

»Unlaingst horte ich erzihlen, daB in den vergangenen Fasten in 
Rom eine sch6ne und kluge Kurtisane war, von der man mehr als 
von den andern sprach, und die jeder wegen ihrer gottlichen Ziige 


1) Gregorovius, S. 213.—2)InRom wurde 1570 die Kurtisane Imperia, nicht zu verwechseln 
mit Agostino Chigis Freundin, mit Ruten gepeitscht, weil sie in der Umgebung von Rom in 
Mannerkleidung betroffen wurde (was seit 1522 verboten war). — 3) Le piacevoli et amorose 


notti dei Novizi, Novelle 19, publiziert in: Tre Novelle inedite di Pietro Fortini, Padova 
1870. 
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bevorzugte; und da sie die Erbin aller Schénheit zu sein schien, be- 
saB sie zur Hebung derselben viele Gewiinder. Ihr Ansehen war genau 
so grof, als ob sie eine Dame von hohem Rang gewesen wire, und 
in ihrem Hause verkehrten nur Kardiniile und grofe Herren. Die 
Kurtisane ging nun, da sie auSerordentlich bevorzugt und von jeder- 
mann mehr als die anderen Kurtisanen begehrt war, gekleidet, wie 
es ihr gefiel, und meist nur mit dem batticulo1, wie alle Edeldamen 
zu gehen pflegen. Als nun diese Kurtisane am Morgen des Ver- 
ktindigungstages in Santa Maria sopra Minerva war, wo an diesem 
Morgen in Gegenwart des Papstes ein feierlicher F estgottesdienst 
abgehalten ward, und den batticulo anhatte, setzte sie sich, wie es 
fur ihr Gewand pafte, unter die Edelfrauen und sah edler und vor- 
nehmer aus als diese. Eine der ersten Edeldamen Roms, die in einen 
der jiingsten und reichsten Kardiniile verliebt war, welcher diese 
Kurtisane heif und innig liebte, so daB er viel Geld fiir sie opferte, 
sah den Splitter in anderer Leute Auge, aber den Balken im eigenen 
nicht, und da sie grofe Liebespein litt, glaubte die Torin, da6 ihr 
adliges Blut die wunderbare Schénheit und feine Lebensart der 
schénen und klugen Kurtisane tibertreffe, und konnte sich in ihrer 
Eifersucht und ihrem Arger, als sie die Kurtisane neben sich sah, 
nicht enthalten, ihre Gesinnung zu offenbaren und, zu ihrer Nach- 
barin gewandt, voll Gift und Galle zu sagen: ,Wohin ist es mit uns 
armen Edelfrauen gekommen! ist doch in der Kleidung kein Unter- 
schied mehr zwischen den Kurtisanen und uns; aber wenn in dieser 
Kirche zehn waren, die so dichten wie ich, so wiirden wir ihr diese 
Kleider vom Leibe reifen.‘ Auf diese Worte hin woilte die Kurtisane 
zeigen, daf sie artiger und gitiger und trotz ihrer niedrigen Herkunft 
und ihres Gewerbes besser erzogen sei, und sagte mit bescheidenen, 
freundlich klingenden Worten: , Wisset, Madonna, wenn heutzutage 


1) Der batticulo war eigentlich der Riickenteil der Rtistung unter dem Girtel; Ulrich 
tibersetzt dieses Wort in seiner kurzen Inhaltsangabe mit Tournure, €s scheint sich 
aber um ein gréferes Kleidungsstiick gehandelt zu haben, das allerdings in der Ge- 
gend des Gesafes eine besonders auffallende vielleicht frackschoBahnliche Gestalt gehabt 


haben muf. 
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die Kurtisanen nicht von den Edeldamen zu unterscheiden sind, so 
bedauern wir Kurtisanen das angesichts des grofen Schadens, den wir 
dadurch erleiden, mehr als Ihr Edeldamen; ist es doch ein schlechter 
Tausch, den wir gemacht haben; denn wir haben Euch nur die Form 
und Art der Gewander, wodurch Ihr nicht das geringste verliert, Ihr 
uns aber unser Gewerbe, die Art, wie wir uns geben, und unsere Hand- 
lungen genommen, wodurch wir bankrott und tibel dran sind.‘ Als 
die Edeldame, die sich bewuSt war, den Kurtisanen ins Handwerk 
zu pfuschen, diese beiBende Antwort vernahm, hielt sie es aus Furcht 
vor noch schlimmeren Auferungen fiir besser, zu schweigen. Die 
Worte der Kurtisane hatten eine solche Wirkung, daf die Edeldame 
keiner mehr einen Vorwurf daraus machen wollte, daf sie das be- 
wufte Kleidungsstiick trug. Dieser Vorfall kam vielen Kurtisanen 
zu Ohren, und die Folge war, daf fast alle sich den batticulo zulegten 
und in Rom in der Tracht der Edelfrauen herumgingen. Als die 
romischen Edelleute diese Anmafung sahen, gingen sofort viele von 
ihnen zum Senator und zeigten die Kurtisanen an, worauf alle, die 
in jenem Gewande gesehen worden waren, alsbald vorgeladen wur- 
den. Um nicht in Strafe zu verfallen, taten sich zwei von den klugsten 
und weniger begehrten Kurtisanen zusammen und gingen gemein- 
sam zu dem Senator, vor den sie geladen waren. Sie fanden bei dem 
Senator alle Konservatoren, und als sie an Ort und Stelle waren, 
sagten sie: ,Wir sind vor Eure Herrlichkeiten geladen worden und 
wissen nicht warum.‘ Kaum hatten sie das gesagt, als einer der Kon- 
servatoren, der hochmittigste und am wenigsten einfluBreiche aus- 
rief: ,Ei, ihr Schelminnen, ihr wollt auch noch behaupten, da® ihr 
nicht wift, weswegen ihr hier steht?’ Damit wandte er sich zu dem 
Senator und sagte: ,Das sind die Weiber, die so frech sind, da sie un- 
sern Frauen die Form der Gewander gestohlen haben.‘ Die wackeren 
Frauen lieSBen sich dadurch keineswegs erschrecken, wechselten die 
Farbe nicht, erinnerten sich vielmehr der Worte der schlagfertigen 
Kurtisane, und da sie wuften, was auf dem Spiele stand, machten 
sie sich dieselben zu eigen und sagten: Herr Senator, Eure Herrlich- 
keit sehen aus, als seien sie von hohem Gerechtigkeitssinne erfiillt, 
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horen Sie daher unsere Griinde an, und wenn wir gefehlt haben, so 
geben Sie uns die Strafe, die unser Vergehen verdient. Sie wissen, 
daf, wenn ein angesehener Kaufmann seinen Zahlungsverpflich- 
tungen nicht mehr nachkommen kann und infolge der Bemtihungen 
der Konkurrenz seinen Kredit schwinden sieht, er, um wieder zu 
Ruf zu gelangen, sich aufs Bauen verlegt, ein grofes palastihnliches 
Gebiude errichtet, einen schdnen Stall voller Pferde halt, groBen 
Kleideraufwand treibt und tagaus, tagein Bankette und ahnliches 
veranstaltet. Nun, dieser bankrotte Kaufmann sind wir Kurtisanen, 
und wir konnen uns hier in Rom nicht mehr halten, weil uns die 
Edeldamen unser Gewerbe entzogen haben. Jetzt aber schlagen sie, 
nur weil wir ihnen das bifchen batticulo, das doch wahrhaftig nichts 
zu. bedeuten hat und sie kaum schidigt, nachgemacht haben, so ge- 
waltigen Lirm. Da sie nun sozusagen um nichts und wieder nichts 
so stark aufbegehren, verlangen wir auch, was uns zukommt, nim- 
lich da sie uns unser Gewerbe wieder zuriickgeben und den Schaden, 
den wir erlitten haben, wieder gut machen. Tun sie das, so werden wir 
ihnen ihre Tracht wieder zuriickerstatten. 

Als die Herren Konservatoren die Kurtisanen so klug reden hérten 
und erkannten, daf sie die Wahrheit sprachen, wu8ten sie nicht, was 
sie ihnen antworten sollten, befahlen ihnen aber als stolze und un- 
verstindige Manner: ,Wir wollen nicht, daB Personen, die nicht 
innerhalb dieser alten Mauern Roms geboren sind, die Kleidung der 
ROmerinnen tragen, m6gen sie nun ehrbar oder unehrbar sein; ihr 
sollt sie daher in Zukunft nicht mehr tragen, bis heute aber sei es 
euch verziehen.* Mit dieser Ermahnung entliefen sie sie. Darauf 
lieBen sie in Rom ausrufen, daf keine nicht in Rom geborene Frau, 
unter welchem Vorwande es immer sei, wenn sie keine besondere 
Erlaubnis von den Konservatoren habe, wagen dirfe, den batticulo 
zu tragen; wer ihn ohne Erlaubnis triige, sollte der schimpflichen 
Strafe des Auspeitschens unterworfen werden. 

Kaum horte man diese térichte Verordnung in den Strafen Roms 
ausrufen, als sich in den geselligen Vereinigungen und Kneipgesell- 
schaften ein gewaltiges Murren erhob, und viele Tage lang hatte 
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Pasquino viel mit den Sonetten zu tun; denn es verging kein Morgen, 
an dem nicht acht oder zehn Sonette in der Form von Zitationen 
und Untersuchungsprotokollen wegen diebischer Aneignung des 
Kurtisanengewerbes angeheftet worden waren, und die betreffenden 
Edelfrauen wurden mit Namen genannt und als schlimmer denn 
Kurtisanen bezeichnet. Als die Edelleute das vernahmen, bereuten 
sie, gegen die Kurtisanen vorgegangen zu sein, und da jeder von 
ihnen fiirchtete, man kénnte auf ihn wie auf viele andere mit Fin- 
gern zeigen, beschlossen sie, die Kurtisanen k6nnten tragen, was sie 
wollten, und gaben ihnen alle Freiheit. So teilten sich die Kurtisanen 
und die Edeldamen friedlich in die Kleidung wie in das Gewerbe, 
die Unterlegenen aber waren die Edeldamen, und sie brauchten fur 
den Spott nicht zu sorgen.“ 


Der Kleiderluxus war in Italien gréBer als anderwirts. Montaigne, 
der 1580 nach Rom kam, sagt von den sch6nen Edeldamen, die den 
Karnevalsunterhaltungen beiwohnten: ,,Was den Reichtum ihrer 
Gewinder anlangt, so lassen sich die unsrigen damit gar nicht ver- 
gleichen; alles ist voll von Perlen und Edelsteinen'.“ Wie in Rom 
war es auch in anderen Staidten?, namentlich Norditaliens. Dieser 
Zustand bereitete den Gesetzgebern schwere Sorgen. Sie waren, wie 
wir gesehen haben, nicht Psychologen genug, um das Richtige zu 
treffen, und, mit wenigen Ausnahmen, nicht klug genug, sich durch 
die sich immer aufs neue erweisende Wirkungslosigkeit ihrer Ver- 


1) Buch XI, Kap. 20. — 2) Fortini beschreibt in Novelle 21 das Kosttim, das sich ein in 
Siena auf Liebesabenteuer ausgehender Monch geliehen hatte: ,.Nach einigen Tagen 
stellte sich Fra Tiberio wieder ein in einem Gewand, das ihm ganz das Aussehen eines 
Kapitans verliech. Er hatte einen rosenfarbenen Mantel an mit einem handbreiten Sam- 
metstreifen, Hosen von weifem Sammet, gefiittert mit Silberstoff, und ganz mit Silber- 
tressen besetzt, ein Wams von weifem mit Silberstoff gefiittertem Atlas, ein Barett von 
Sammet mit einer Feder, Nestelspitzen und Medallien aus Gold, dann Degen und Dolch, 
Schuhe von Sammet und Handschuhe, die so stark parfiimiert waren, daf sie wie ein 
ganzer Laden von Wohlgeriichen dufteten. Er trug sogar eine goldene Kette im Werte 
von sechzig Scudi und soviele goldene und silberne Ringe, daf die Finger ganz darunter 
verschwanden und soviel Schmuck, daf ich gar nicht fertig wtirde, wenn ich alles auf- 
zahlen wollte.“ (Band I, S. 403 der zit. deutschen Ausgabe.) 
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bote von deren Wiederholung abbringen zu lassen. Und doch hitten 
die Gelehrten unter ihnen bei Diodorus Siculus einen Fingerzeig 
finden konnen. Dieser erzihlt von den Verordnungen, durch die 
Zaleukos die Uppigkeit der Lokrier eindimmte. Danach durfte eine 
Frau freien Standes nicht mehr als eine Dienerin hinter sich hergehen 
lassen, es sei denn, sie sei betrunken, auch nichtlicherweile die Stadt 
nicht verlassen, noch goldenes Spangenwerk an sich tragen, oder 
stickereigeschmtckte Kleider, es sei denn, sie gabe als Dirne ihren 
Leib Offentlich preis; ferner sollte keinem Manne, Zuhilter und 
Bordellwirte ausgenommen, gestattet sein, an seinen Fingern goldne 
Ringe oder an seinem Leibe feine weiche Kleider zu tragen,wie die 
aus milesischem Gewebe gefertigten. 

Diese Stelle aus dem alten griechischen Schriftsteller regte Mon- 
taigne zu den Betrachtungen an, die er im 43. Kapitel des 1. Buches 
seiner Essais niederlegte?. Die Blatter, auf die sie 1580 gedruckt wor- 
den waren, vergilbten, wihrend die Aufwandgesetze noch lange lustig 
weiter blithten’. 


1) Vgl. die deutsche Ausgabe (Miinchen und Leipzig 1908 bis 1911 bei Georg Miller) 
Bd. I, S. 202 ff. 

2) Indessen muf hervorgehoben werden, daf es eine Stadt in Italien gab, deren Lenker 
sich diese diodorische Weisheit zu eigen gemacht hatten: Brescia. Hier war es den Kur- 
tisanen erlaubt, die sonst verbotenen Sachen zu tragen, ,,im Vertrauen darauf, daf die 
ehrbaren Frauen, auf ihren Ruhm eifersiichtig, besser den Verordnungen gegen den Auf 
wand gehorchen wiirden, um nicht mit den anderen verwechselt zu werden“ (Malaguzzi 
Valeri, S. 264, nach Verga). 
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D* SuBere Erscheinung des Renaissancemenschen wurde nicht 
nur durch seine Kleidung bestimmt: ein Element, das ihr an 
Wichtigkeit kaum nachstand, war die Behandlung des Haares — 
seine Firbung, seine Anordnung und seine Erginzung durch Full- 
und Schmuckmaterialien. Es liegt in der Natur der Sache, da wir 
uns hier fast ausschlieBlich mit den Frauen zu beschiftigen haben. . 
Was nun zunichst das Farben anlangt, so war es bei den Frauen der 
besseren Stinde lange Zeit so gut wie allgemein tiblich und wurde 
mit einer Hingabe betrieben, die es als die wichtigste Angelegenheit 
der intimeren Toilette erscheinen lift. Es handelt sich dabei eigent- 
lich nur darum, dunklem Haar eine der vielen Nuancen von Blond 
zu verleihen', die den nodrdlichen Vélkern von Natur eigen sind und 
den Bewohnern der Appenninenhalbinsel schon seit den dltesten 
Zeiten bekannt wurden. Es steht zu vermuten, daf dieses Blond- 
farben in Italien eine nach vielen Jahrhunderten zihlende Geschichte 
hat, und man darf daher Bedenken tragen, es eine Mode zu nennen. 
Wir werden im dritten Bande dieses Werkes, der die Typen der Re- 
naissance behandelt, auf diesen Punkt zurickkommen, hier mége die 
Tatsache der Vorliebe fiir blondes Haar gentigen. 

Die literarischen Belege fiir die Zeit, die uns hier beschiftigt, be- 
ginnen mit einigen Rezepten zum Blondfirben der Haare in einer 
anonymen Sammlung aus dem XIII. Jahrhundert. Seitdem wird dieses 
wichtige Kapitel in einer grofSen Zahl von Traktaten behandelt. Die 
schon durch diePersdnlichkeit ihrer Verfasserin interessanteste dieser 
1) Doch kam es vor, da elegante Damen den einen Tag mit blonden, den andern mit 
braunen Haaren erschienen. (Malaguzzi Valeri.) 
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Abhandlungen sind die Experimenti der Caterina Sforza‘, bei der 
sich mannlich kriegerischer Geist und weibliche Eitelkeit die Wage 
gehalten zu haben scheinen. In ihren Rezepten fiir das Blondfirben 
der Haare spielt ein Destillat aus Asche von entrindetem Buchen- 
holz eine grofe Rolle. Mit diesem Wasser muften die Haare oft 
gewaschen und dann jedesmal an der Sonne getrocknet werden. Mit 
welcherSorgfalt diese Prozedur vorgenommen wurde, ersehen wir aus 
dem Kostiimwerk von Vecellio. ,,In Venedig“, schreibt er (Fol. 145), 
,befinden sich auf den Dichern der Hiuser quadratische Aufbauten 
aus Holz in Form von offenen Loggien im Gebrauch; auf dem vene- 
zianischen Festlande sind diese Loggien gemauert und iiberdacht 
nach Art jener, die man in Florenz? sieht und die dort ¢errazzi ge- 
nannt werden. Auch in Neapel hat man auf den Hiausern offene 
Loggien, die man dort battuti nennt, und deren Boden aus einem 
Gemenge von grobem Sand und Kalk besteht, das so sorgfaltig ge- 
stampft wird, dafB es dem stirksten Platzregen widersteht. Um also 
ihre Haare blond zu machen, halten sich die Venezianerinnen eben- 
soviel oder noch mehr auf der altana‘ (so nennen sie jenen hdlzernen 
Aufbau) auf wie in ihrem Schlafzimmer und setzen ihren Kopf den 
ganzen Tag der Sonne aus. Gewohnlich sitzen sie dort, wenn die 
Sonne am heifesten ist, und befeuchten sich den Kopf mit einem 
kleinen, an der Spitze einer Spindel befestigten Schwamm, den sie 
in ein Wasser tauchen, das sie entweder kaufen oder selbst herstellen. 
Diese Befeuchtung wiederholen sie, so oft die Haare von der Sonne 
getrocknet worden sind, und dadurch machen sie sie so blond, wie 
wir sie immer sehen. Sie haben zu diesem Zwecke einen Strohhut 
ohne Kopf auf, den sie solana nennen, und der durch die Grofe 
seiner Krempe die Haare ausgebreitet hilt und das Gesicht gegen 
die Sonne schutzt.“ 
Die Napolitanerinnen farbten sich nach Vecellio (Fol. 255) die 
Haare mit Hilfe eines besonderen Wassers, so daf sie aussahen wie 
Silber — also wohl aschblond. Als Lukrezia Borgia sich zu ihrem 


1) Vel. ihr Bildnis in Band IV. der vorliegenden Publikation. — 2) Vgl. Rodocanachi, 
S. 109 ff. — 3) Erwahnt bei Sacchetti, vgl. oben S.21. — 4) Vgl. Tafel 77. 
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dritten Gatten, Alfonso d’Este, nach Ferrara begab, machte sie mehr- 
mals Station, um sich die Haare zu waschen; denn wenn sie damit 
zu lange wartete (z.B.acht Tage), bekam sie Kopfschmerzen. Dieses 
mehrmalige Kopfwaschen wihrend der Reise geschah untertags 
und scheint sehr umstiindlich gewesen zu sein, da Lukrezia immer 
einen ganzen Tag dazu brauchte. Deshalb mufte auch ihr Einzug 
in Ferrara um einige Tage verschoben werden?. Da Lukrezia als 
blauiugig und weifhiutig geschildert wird, ist anzuehmen, daf sie 
von Natur helles Haar hatte — kiinstlich erzielt wird wohl nur die 
wundervolle Goldfarbe gewesen sein, die von den Zeitgenossen daran 
gertihmt wird. In der Tat war es auch nicht nur das Bleichen der 
Haare, was erstrebt wurde, sondern die Erzeugung eines metallischen 
Schimmers. Uber die besondere Schitzung des Blonden, der wir in 
den Werken der zeitgendssischen Dichter und Schriftsteller begegnen, 
werden wir im zweiten Bande dieses Werkes, der dem Schonheits- 
ideal der Renaissance gewidmet ist, naheres erfahren. Hier sei nur 
erwahnt, daf dazu schwarze Augen verlangt wurden. 

Das Aussehen der Haare und ihr Verhiltnis zu den Augen auf 
manchen Bildern des frithen XV. Jahrhunderts lassen die Vermutung 
zu, daf auch die jungen Minner sie zuweilen gebleicht haben. Diese 
Vermutung erhilt eine Stiitze durch die Tatsache, daB der Gebrauch 
der Schminke bei den italienischen Stutzern bezeugt ist. Schminken 
und Haarfarben stehen aber in einem engen Zusammenhang, weil 
gefarbtes Haar den Ausdruck des Gesichtes verindert und nicht 
selten eine Korrektur durch den Schminklappen oder den Pinsel er- 
fordert. Die Haare der jungen Leute auf den Tafeln 15, 17 und 18 
deuten darauf hin, daSihrAussehenaufbesondere Toiletettenmanipu- 
lationen zurtickzufihren ist. 

Die Vorliebe fiir das Blond fihrte zu einer eigenartigen Mode, 
die von Villani fiir Florenz und die Jahre 1324 und 1326 bezeugt 
ist. Es sind die dicken Flechten aus gelber und weifer Seide, von 
denen oben? die Rede war. Diese Mode, die das MiSfallen der Floren- 
tiner erregte, erlebte 100 Jahre spiter eine Auferstehung, tiber die 
1) Gregorovius, Lucrezia Borgia, S. 195f. — 2) S. 12. 
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uns die Gemilde der Zeit unterrichten. Eine der beiden stehenden 
Frauen aufder Anbetung der K6nige desUmbrers Gentile daFabriano 
(Tafel 13) zeigt einen solchen aus Seidenzdpfen gebildeten Turban. 
Unter ihm kommen, ganz fein angedeutet, ein schwarzes Samtband 
und rechts und links eine Strihne ganz hellen Haares hervor. Weitere 
Beispiele liefern die ungefihr gleichzeitigen Fresken des Palazzo 
Borromeo in Mailand. 

Bereits im XIII. Jahrhundert stopfte man den Teil der Haarnetze, 
der unter der Kopfbedeckung im Nacken hervorsah, mit Baum- 
wolle und Wolle aus, um dem Haar ein volleres Aussehen zu ver- 
leihen. Die Verwendung falscher Haare ist in Frankreich schon fiir 
das XII. Jahrhundert bezeugt, wo der Umfang der Frisuren fremde 
Zutaten erforderte; fur Italien durfte ein gleiches anzunehmen sein, 
da in jenen frihen Jahrhunderten die Moden in den Mittelmeer- 
landern im wesentlichen gleich waren. Mit dem Aufkommen ein- 
facherer Frisuren kam der Gebrauch falschen Haares wieder ab, aber 
nur, um wieder aufzuleben, wenn die Mode es verlangte. Besonders 
stark war er im XIV. Jahrhundert, das vielleicht die bizarrstenFrisuren 
aufzuweisen hatte. Der Klerus mochte dagegen predigen und die 
Dichter Satiren schreiben, soviel sie wollten, sie vermochten die 
Autoritit der Mode nicht zu erschtittern und vermégen es auch 
heute nicht, was sie freilich nicht abhalt, es immer wieder zu ver- 
suchen. Doch gab es auch unter den Geistlichen einsichtige Leute, 
die die Aussichtslosigkeit dieses Kampfes einsahen, wie der oben 
erwihnte Jesuitenpater und Papst Nikolaus V., der 1454 die Luxus- 
verbote fiir Padua ganz abschaffte mit der Begriindung, daf die 
Frauen dieser Stadt sich niemals daran gekehrt hatten und nichts 
dabei herauskime, ihnen die Beobachtung derselben zur Pflicht zu 
machen. Ebenso fiel Pius II. (Piccolomini) dem Kardinal Vitelleschi 
in den Arm, als dieser 1460 in Bologna die fritheren strengen Ver- 
ordnungen noch iiberbot und die hartniickigen Frauen exkommuni- 
zrerte*. 

In dem oben wiedergegebenen Bericht des Giovanni Musso von 


1) Rodocanachi, S. 123 U. 140. 
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1388? ist von einer eigenartigen Frisur die Rede, der wir auch auf 
einer ganzen Anzahl von Bildern begegnen. Es sind eine Art ge- 
flochtener runder Koérchen, die entweder mit dem Kopfhaar oder 
mit falschem Haar bedeckt und durch ein System von Bandern aus 
verschiedenem Material festgehalten werden. Diese mehr oder min- 
der ballonférmigen Gebilde, die tiber einer durch Ausrupfen der 
Haare kiinstlich erhéhten Stirn? den Hinterkopf bedeckten, wur- 
den gewoéhnlich zu langen, im Nacken mehr als vorne ausgeschnit- 
tenen, unmittelbar unter der Brust gegtirteten, auferordentlich fal- 
tenreichen Schleppgewindern getragen und boten im Verein mit 
diesen einen Anblick, der ebenso seltsam wie majestatisch war. Die 
interessantesten Beispiele dafiir bieten die Fresken des Palazzo Bor- 
romeo in Mailand und die Frauengestalten auf Tafel 21, 27, 33 
und 97. 

Wie der Geltungsbereich der Kleidermoden haufig auf eine Stadt 
-und das von ihr beeinfluBte Gebiet beschrinkt war, so auch jener 
der Haartrachten. In beiden Beziehungen hat sich namentlich Vene- 
dig stets seine Kigenart zu wahren gewuft, wie die venezianischen 
Trachtenbticher und Gemialde mit aller Deutlichkeit erkennen lassen. 
Die Haartrachten der venezianischen Frauen erreichten zwar nie- 
mals die Schonheit der florentinischen, aber sie waren dafiir stets 
originell. Eine Stelle aus dem Reisetagebuche des mailindischen 
Priesters Casola® zeigt uns, daB die Frauen in Venedig 1494 falsches 
Haar verwandten. Aus seinem Erstaunen uber diese Feststellung ist 
zu. schliefen, daB dies in Mailand um diese Zeit nicht tiblich war: 
», Was den Schmuck ihrer Kopfe anbetrifft,“ so schreibt er, ,,tragen 
sie ihr Haar uber den Augen so stark gelockt, da® sie auf den ersten 
Blick eher wie Manner als wie Frauen aussehen‘ (Tafel 69 und 77). 
Der grofere Teil ist falsches Haar, und daf weif ich bestimmt, weil 
1) S.22f, — 2) Charakteristische Beispiele fiir diese in der 1. Hilfte des 15. Jahrhun- 
derts verbreitete Mode finden sich auf den Tafeln 21, 24, 27, 96, 97 und 99. — 3) Ich 
zitiere nach der englischen Ausgabe (S. 144). — 4) Wiahrend die Frauen in Mailand 
die Haare in der Mitte gescheitelt und so tber die Ohren gelegt tragen, daf die Stirne 


ein Dreieck bildete, trugen die Minner neben einer ganz ahnlichen Frisur bereits eine 
andere, welche die Stirne vollstindig verdeckte. 
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ich Massen davon auf der Piazza San Marco, auf Leinen aufgereiht, 
von Bauern feilgehalten sah. Ich erkundigte mich auSerdem danach, 
unter dem Vorgeben, davon kaufen zu wollen, obwohl ich einen 
langen weifen Bart trug.“ 

Vielleicht der bizarrste Kopfputz der Frauen war die Hérnerhaube 
(franzosisch hennins), unter der die Haare vollstindig verschwan- 
den. Sie wurde in Paris 1385 durch Isabella von Bayern, die Gattin 
Karls VI. von Frankreich, die sie bei ihrem Einzuge trug, eingefiihrt 
und behauptete sich dort, totzdem die Moénche wahre Hetzen da- 
gegen veranstalteten und namentlich die Kinder (wie spiter Sa- 
vonarola in Florenz gegen die luxurids gekleideten Frauen) gegen 
ihre Tragerinnen aufstachelten, ungefahr fiinfzig Jahre. Etwa eben- 
so lange hielt sie sich in Italien. Beispiele davon finden wir vor allem 
auf der Darstellung der Hochzeit des Boccaccio Adimari mit der Lisa 
de’Ricasoli in Florenz (22. Juni 1420) und verschiedenen Trionfi- 
bildern. Dieser Kopfputz, der grofe Ahnlichkeit mit einem um- 
gedrehten Sattel hatte und wihrend der Dauer seiner Herrschaft 
natiirlich mannigfache Verinderungen erfuhr, bestand aus Goldstoff 
oder anderem kostbarem Gewebe und war oft mit Perlen und Edel- 
steinen besetzt. Von seiner Spitze hing riickwirts gewohnlich ein 
Schleier in reichen Falten auf den entbl6fiten Nacken herab. Ob 
diese Hérnerhaube aus Deutschland oder aus Frankreich nach Ita- 
lien gekommen ist, lift sich nicht entscheiden. Bei dieser Gelegen- 
heit mag erwihnt werden, daf die Briute in Venedig gegen Ende des 
XVI. Jahrhunderts ihre Haare tiber der Stirn zu zwei stattlichen Hor- 
nern emporfrisierten, ,,womit sie“, setzt Vecellio, der dies berichtet 
(Fol. 1274), hinzu, ,,die Gottin der Keuschheit® nachahmen wollen“. 


1) Aber“, sagt Monstrelet in seiner Chronik, ,gerade wie die Schnecke, die, wenn 
man in ihrer Nahe vortibergeht, ihre Horner einzieht und, wenn sie nichts mehr hért, 
sie wieder zum Vorschein kommen 1aft, so machten die Frauen es auch, und gar bald, 
nachdem der genannte Prediger (der Karmeliter Thomas Conecte) die Gegend ver- 
lassen hatte, machten sie es wieder wie vorher und vergafen seine Lehre, und stell- 
ten allmahlich den alten Zustand wieder her, trugen zum Teil sogar noch héhere 
Hérnerhauben als zuvor.“ (Vgl. Viollet-Le-Duc, Du Mobilier, IIL, S. 295 ff.) — 2) Vegi. die 
Tafeln: 17, 18, 23, 24, 27, 53 und 96. — 3) Minerva. Vecellio dachte wohl an das Ein- 
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Eine Art des Kopfputzes, die sich durch mehrere Jahrhunderte 
groBer Beliebtheit erfreut hat, war die turbanformige Haube. Wir 
finden sie bereits im XIV. Jahrhundert und bis weit in das XVI. 
hinein. Sie bestand in der Regel aus einem oder zwei zusammen- 
gerollten Stiickchen kostbaren mehrfarbigen Stoffes und war viel- 
fach mit Perlen und Edelsteinen besetzt. Manchmal bedeckte sie 
das Haar vollstindig, manchmal bildete sie auch nur einen kranz- 
ahnlichen Ring, gewohnlich lief sie die Schlafenhaare frei zur Gel- 
- tung kommen. Isabella d’Este, die ,,Quelle und der Ursprung aller 
sch6nen Moden Italiens,“ wie sie von der K6nigin von Polen genannt 
wurde, griff auf diese Turbanform zurick und schuf aus Haaren 
und feingekraustem Stoff ein Gebilde in der Form eines Rippen- 
kirbisses. Auf diesen umfangreichen Kopfputz, der den Namen ca- 
pigliara erhielt, war Isabella sehr stolz. Alle Damen wollten diese 
»hervorragende Kreation“’ nachmachen, aber sie machte ihr aus- 
schlieBliches Recht darauf geltend und gewihrte — ein Zeichen 
hoher Gunst — nur ihren intimen Freundinnen die Erlaubnis, sie 
zu tragen?. Mit diesem Turban, der das Stirnhaar freilieB, zeigt sie 
uns das Bildnis der kaiserlichen Gemilde-Galerie in Wien, das von 
Tizian stammen soll. Aufeiner Darstellung im Tempel von Gentile da 
Fabriano (vgl. das Detail auf Tafel 12) sehen wir eine Dame in einer 
pelzgefiitterten, vorn und an den Seiten ausgezaddelten Houppe- 
lande (opelanda) aus rotbraunem Samt. Sie trigt einen grofSen Tur- 
ban, der aus einem gebliimten Streifenstoff zu bestehen scheint, 
vielleicht aber aus natiirliehen oder ktinstlichen Blumen hergestellt 
ist. Die Mode, Blumenkrinze und Federkronen zu tragen, erfreute 
sich namentlich in Florenz, aber auch in der Lombardei und in Um- 
brien grofer Beliebtheit, besonders bei Madchen und Jiinglingen. 


horn, das ebenso wie das Hermelin als Sinnbild der Keuschheit zur Renaissancezeit 
eine grofe Rolle spielte und auf allen Trionfizyklen vorkommt, oder er meinte Diana 
(Luna) mit dem tiber ihrem Kopfe schwebenden Halbmond. 

1) Vgl. die Tafeln: 11, 19, 17, 81, 91, 121, 127. — 2) Vel. A. Luzio: Isabella d’Este e la 
corte sforzesca (Arch. stor. Lomb. 1901, pag. 171), zit. nach Malaguzzi Valeri S. 256. — 
Vgl. das Bildnis Isabellas in Band IV der vorliegenden Publikation, oder den ganz 
ahnlichen Kopfputz auf Tafel 127 dieses Bandes. 
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Eine Stelle in Boccaccios bitterbéser Satire Il Corbaccio zeigt uns, 
daf auch altere Frauen, um sich ein jugendliches Aussehen zu ver- 
leihen, solche Blumenkrinze trugen’. ,,Uberaus licherlich“, heift 
es da, ,,war es mit anzusehen, mit welcher Sorgfalt und Peinlichkeit 
sie ihr Haar aufsteckte. In jiingeren Jahren, obwohl schon niher 
den 40 als den 30 — sie selbst freilich gerade keine groBe Rechnerin, 
sprach von 28 — pflegte sie nicht im Friihling, nein selbst im Winter 
aus sechs verschieden Pflanzen und ebensoviel Blumen, woher sie 
immer sie bekommen konnte, kleine Krinze herzustellen. Dazu 
stand sie in aller Fruhe auf, weckte die Zofe, und nachdem sie sich 
Gesicht und Hals mit ihren verschiedenen Salben beschmiert und 
die Gewinder, die sie gerade bevorzugte, angelegt hatte, nahm sie 
vor einem grofen Spiegel Platz, oder auch vor zweien, um sich von 
allen Seiten besehen zu konnen. Auf der einen Seite mufte die 
Zofe stehen, auf der anderen waren mindestens sechs Flaschen auf- 
gestellt, feines Glas, Harz und anderer Kram mehr. Nachdem sie sich 
die Haare sorgfaltig hatte kimmen und wieder um den Kopf legen 
lassen, kam darauf ein Wulst von Seide, den sie Flechten nannte. 
Dariiber wurde ein Haarnetz aus feinster Seide geschlossen und 
dann lieB sie sich die hergerichteten Kranze und die Blumen reichen, 
setzte jene auf und verteilte diese auf dem Kopfe, zahlreich wie 
Pfauenaugen, und zog dazu fortwihrend den Spiegel zu Rate. Als 
aber das Alter kam, als die Haare zu bleichen begannen und den 
Schleier erforderten, da befestigte sie die Blumen am Busen und 
hiillte sich mit Hilfe der Zofe in die Schleier. Dabei hattesietausender- 
lei auszusetzen: ,,Dieser Schleier ist nicht gelb? genug, der da hingt 
zu sehr herab, steck den hier niederer, der an der Stirn ist nicht 
straff genug gespannt. Weg mit der Nadel, steck sie dorthin! Hier, 
den am Kinn zieh fester an.“ 


1) Giovanni di Boccaccio, Das Labyrinth der Liebe, Il Corbaccio, eine Schmiahschrift 
gegen ein tibles Weib, tibers. v. Wilhelm Printz, Leipzig 1907, 5. 94 f. = Blumenkranze 
finden wir auf den Tafeln 21 u. 36. — 2) ,,Gelbe Stirnbinden und Schleier galten im 12. 
bis 15. Jahrhundert fiir besonders modisch und fein. Sie bekamen aber mientras 
tigen Schein, weil sie gern von leichtfertigen Hiibscherinnen getragen wurden.“ (Wein- 
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Auf der Anbetung der K6nige von Gentile da Fabriano finden 
wir im Gefolge der K6nige einen jungen Mann, der einen Turban 
aus Pfauenfedern trigt, auch eine der Damen auf dem Bilde der 
Adimari-Ricasolihochzeit (Tafel 17) und auf dem Trionfo, der auf 
Tafel23 wiedergegeben ist, scheint einen solchen aufzuhaben. Daf 
es sich hier nicht um eine Phantasie der betreffenden Maler handelt, 
beweisen dieRechnungsbiicher der Alessandra Macinghi negli Strozzi 
von 1447. Es ist darin von einem Kranz (ghirlanda) aus 800 aus- 
— erlesenen Pfauenfedern und 11 Rosetten aus demselben Material 
die Rede, dazu kamen noch Silber, Perlen, Flittergold, rote und 
blaue Schmelzblumen:. Nach der Menge des darauf verwandten 
Materials zu schlieBen, mu$ dieser Kranz recht umfangreich gewesen 
sein. Die Ghirlande, gegen die sich die Luxusverordnungen immer 
wieder richteten, bestanden hiufig aus den kostbarsten Materialien, 
wie schon aus dem grofen Florentiner Luxusgesetz von 1330 her- 
vorgeht. Der Maler Domenico Ghirlandajo stammte von einem Gold- 
schmied ab, der solche ghirlande aus Gold, Silber usw. anfertigte und 
danach ghirlandajo, der Girlandenmacher, hieB?. 

Neben den ghirlande waren es die Haarnetze, die Gelegenheit zur 
- Entfaltung von Luxus boten. Sie bestanden urspriinglich ausleinenen 
Fadchen oder Bandchen, dann fertigte man sie aus Seide, aus Gold- 
und Silberfaden und besetzte sie schlieflich mit Perlen und Edel- 


1) C. Guasti, Lettere di una Gentildonna Fiorentina. Firenze 1877, S. 19f. Die Federn 
des Pfaus, des Fasans und des Reihers hatten bei den Rittern des Mittelalters bis Ende 
des XV. Jahrhunderts eine besondere Bedeutung. Besonders feierliche Eide, namentlich 
in Liebessachen, wurden bei diesen Végeln geschworen, und so galten ihre Federn als 
das Sinnbild der Treue in Liebes- und wohl auch in Glaubensdingen. Daher trigt Caterina 
Strozzi, die junge Braut, den Kranz aus Pfauenfedern, der Begleiter der heil. drei K6nige 
bei Gentile du Fabriano einen Turban aus solchen und ebenso die Dame, die wir auf 
dem Triumph der Keuschheit (Tafel 23) damit geschmiickt sehen. Die Tragerin des 
Pfauenfederturbans auf der Adimari-Ricasolihochzeit gibt sich dadurch als die Braut zu 
erkennen. — 2) Vasari, Ed. Milanesi, Firenze 1878, tom. Ill, S.254. Nach Vasari wire 
Domenicos Vater dieser Girlandenmacher gewesen, wogegen aber der Name Domenico 
di Tommaso del Ghirlandajo spricht. Auch ist Vasaris Ansicht, daf Tommaso der Er- 


finder dieser ghirlande gewesen sei, nicht haltbar, wie schon aus dem Edikt von 1 330 her- 
vorgeht. 
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steinen. Ein besonders hiibsches Exemplar findet man auf dem an- 
geblichen Bildnis der Beatrice d’Este von Ambrogio de Predis in der 
Ambrosiana zu Mailand (Tafel 11 3). Es besteht aus Goldf aden, reicht 
bis auf den Nacken herab und ist lings des ganzen Randes mit Perlen 
besetzt. DaB es aber nur ein Schmucknetz ist, beweist ein Haarnetz 
aus schwarzem Samt, das sich darunter erkennen 1i6t. Den Kopf 
schmuck vervollstindigt ein mit Edelsteinen und hangenden Perlen 
besetztes goldenes Stirnband, dessen Schleife an der Seite des Kopfes 
geknupft ist. Dieses Stirnband (ferroniére ) ist in anderen Fallen nichts 
weiter als der Samtrand eines Haarnetzes, das wagerecht tiber den 
oberen Teil des Kopfes gezogen wird:. Auferhalb der Lombardei 
kommt es selten vor, und auch dort scheint es nur in den ersten 
Jahrzehnten des XVI. und dem letzten des XV. Jahrhunderts Mode 
gewesen Zu sein. 

In der Form diesem Haarnetz thnlich war die anliegende Haube 
(scuffia), die in der Regel den Hinterkopf bedeckte. In ihrer ein- 
fachsten Form — als ein Sttick Leinwand, das den Kopfund die Ohren 
bedeckte, finden wir sie auf den Bildern des Palazzo Schifanoja (Tafel 
55—57). Wir begegnen ihr zuerst als einem Bestandteil der minn- 
lichen Kopfbekleidung. Sie wurde unter dem Hut oder dem turban- 
ahnlichen Cappuccio getragen und hief — wenigstens in Florenz — 
cappuccio a gote, d.h. Backenkappe. ,,Mit einer groBen Backenkappe, 
wie wir sie von den Geistlichen tragen sehen, nahm er im Chor Platz“, 
lesen wir in einer Novelle Boccaccios. Diese leinene oder seidene 
Backenkappe, die unter dem Kinn vermittelst zweier Bandchen Zu- 
sammengebunden werden konnte, bildete auch die traditionelle 
Kopfbedeckung der venezianischen Dogen, die sie unter ihrem 
Corno trugen. Auch die Papste trugen sie frither. Am bekanntesten 
ist sie vielleicht von dem Dantebildnis im Bargello. In der Regel 
wurde sie nur von alteren Mannern getragen, urspriinglich vermut- 
lich, um den kahl gewordenen Kopf vor Erkaltung zu schiitzen. 
Netzartige Hauben, die jedoch die Ohren frei lassen, finden sich noch 


1) Vgl. das weibliche Bildnis von Beltraffio in der Pinacoteca Comunale zu Mailand 
in Bd. III der vorliegenden Publikation und (weniger deutlich) auf Tafel 116. 
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im XVI. Jahrhundert bei Mannern, z. B. auf einem Bildnis Giulianos 
de’ Medici von Allorit. Die weibliche scuffia weist unendliche Varia- 
tionen auf, von dem einfachen mehr oder minder kunstvoll auf- 
gesteckten und geformten Schleier, der namentlich in Ghirlandajos 
Santa-Maria-Novella-Fresken die malerischsten und anmutigsten 
Drapierungen zeigt, bis zu der steifen, edelsteinbeladenen Haube 
grofer Damen (vgl. besonders Tafel 99), von den haflichen Horner- 
wilsten auf den Kopfen der Madchen, die die Schifanoja-Fresken 
_ bevolkern, bis zu der geschmackvollen Widderhornhaube bei Pin- 
turicchio (Tafel 64, 65 und 66). Die letztere scheint besonders beliebt 
gewesen zu sein; denn sie kommt schon auf dem Grabstein der 1383 
gestorbenen Caterina Capogalli in der Apostelkirche in Rom vor?. 

Uber die minnliche Haartracht ist wenig zu sagen. Die germanische 
Sitte, die Haare als Zeichen des freien Mannes lang zu tragen, wirkte 
bestimmend auf die italienische Haartracht ein. Das Haar wurde in 
der Regel so getragen, dat die Nackenlocken in der Héhe der Mund- 
linie aufhorten. Zuweilen, besonders in Venedig (vgl. Tafel 7off.) 
fielen sie aber auch bis auf die Schultern herab. Im XIII. und XIV. 
Jahrhundert wird das Stirnhaar vielfach zu einer breiten horizon- 
talen Locke frisiert, ebenso die Spitzen des Nackenhaares, die man 
hiufig nach innen gedreht findet. Schlichtes Haar wurde im XV. 
Jahrhundert und wohl auch friiher gern in der Form getragen, die 
wir bei dem Bildnis auf Tafel 106 sehen. Man nannte diese Frisur, 
bei der die Haare in die Stirn hineinhingen, zazzera. In der ersten 
Hilfte des XV. Jahrhunderts wurden die Haare zuweilen so behan- 
delt, daf sie den Eindruck von sehr dichten kurzen Perticken mach- 
ten, wie auf ‘Tafel 15 und 17 bis 19. Gescheitelt wurden die Haare 
in der Mitte. Die ausrasierten Schlifen, wie wir sie auf Bildnissen 
des Lionello d’Este finden, gehen vielleicht auf das Vorbild Philipps 


des Guten von Burgund zuriick, scheinen aber in Italien sonst nicht 
vorzukommen. 


1) Vgl. den IV. Band der vorliegenden Publikation und fiir die Backenkappe Tafel 4, 8, Io, 
3°—33, 38; Chier schwarz) dieses Bandes. — 2) Vgl. Bonnard, Costumi dei secoli XIII 
AIVe XV, Milano 1839, tom. I, S. 31. 
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DerBart findet sich beijtingeren Minnernerst im XVI. Jahrhundert, 
vorher wird er in der Regel nur von ehrwiirdigen Persdnlichkeiten 
und Bettlern getragen, doch kommen im XIV. Jahrhundert Aus- 
nahmen vor’. Im allgemeinen aber galt der Bart bei jiingeren Leuten 
als etwas Barbarisches. : 


Mit der Kleidung und dem Kopfputz sind die Elemente, welche 
die 4uBere Erscheinung des Renaissancemenschen bestimmten, noch 
nicht erschopft. Es kommt hinzu die Behandlung des Gesichts mit 
Schminke, Pinsel und Pinzette. Wihrend sich der individuelle Ge- 
schmack in Kleidung und Kopftracht in der denkbar freiesten Weise 
auslebte, wurde er in der Behandlung des Gesichts ausgeschaltet. 
Was hier angestrebt wurde, war eine glatte jugendliche Schonheit, 
eine Maske, unter der die feinere Liniensprache verschwand. 

Wir haben es hier mit einer Erscheinung zu tun, die eines der 
ailtesten Kapitel in der Geschichte der Menschheit darstellt. Urspriing- 
lich, wie noch durch die heutigen Naturvolker bewiesen wird, war 
es der Mann, der sich schminkte. Es unterliegt wohl keinem Zweifel, 
daf die Bemalung des Gesichts Cund Korpers) beiihm zuerst Griinde 
hatte, die nicht aufdem Gebiete des Asthetischenliegen. Ob es sexuelle 
Griinde waren, die urspriinglich dazu fihrten, 146t sich nicht mit 
Gewifheit versichern, obwohl es durch das schonere farbigere Kleid 
nahegelegtwird, dasdieTiermiinnchen vor den Weibchenauszeichnet. 
Vielleicht war der apotropeische, d. h. bose GeisterabwendendeZweck 
das Primire, vielleicht auch die Absicht, den Feind dadurch zu schrek- 
ken. Ich persdnlich michte glauben, daf erst die Entwicklung des 
ornamentalen und Farbensinnes dazu gefithrt habe, die Bemalung 
anzuwenden, um auf das Weib Eindruck zu machen. Wie dem auch 
sei, so viel steht fest, daf der Gebrauch von Schminken und Bema- 
lung auch bei den Kulturvolkern bis auf unsere Tage nie abgerissen 
ist. Sein Ubergang vom Manne auf das Weib ist nicht festzustellen, 
hiingt aber vermutlich mit der Entwicklung des Hetarentums zu- 
sammen. Vereinzelt freilich hat er sich beim Manne noch bis heute 


1) Vgl. oben S. 22 und die Tafeln 8 und 9. 
05 


erhalten. Eine gewisse Sorte von minnlichen Individuen schminkte 
sich im Altertum und in derRenaissance?, aber mit diesen Ausnahmen 
haben wir uns hier nicht zu beschiftigen. Bei den Frauen der Re- 
naissance war dasSchminken ein notwendiger Bestandteil der Toilette, 
und es sind uns eine Menge Rezepte zur Bereitung von Schminke er- 
halten. In Piccolominis Raffaella? werden zwei mitgeteilt, ein billiges, 
das ziemlich allgemein in Gebrauch gewesen zu sein scheint, und ein 
teures. Das teure wird folzendermafen hergestellt: Man nimmt ge- 
diegenes Silber und durch Gemsleder gepreftes Quecksilber, ver- 
mengt beides miteinander und zermahlt es einen Tag lang unter Zu- 
satz von etwas feinem Zucker immer in derselben Richtung; dann 
nimmt man das Gemenge aus dem Morser und 1a6t es durch einen 
Maler auf der Porphyrplatte reiben und mengt geknetetes Silber® 
und Perlen darunter, worauf man es von neuem auf dem Porphyr 
reiben la$t. Hierauf tut man es in den Morser und verflussigt es 
morgens niichtern unter Hinzuftigung von gekautem Mastix und 
ein wenig Ol von stiSen Mandeln. In diesem fliissigen Zustande wird 
das Gemenge einen Tag lang gertthrt, dann nach Vermischung mit 
Eschwurzwasser in eine Flasche getan und im heifen Wasserbad 
zum Sieden gebracht. Letzteres geschieht viermal, wobei jedesmal 
frisches Wasser genommen wird. Das fiinfte Mal behalt man das 
Wasser, schiittet sodann das Gemisch aus der Flasche in ein Stein- 
gefif, wo man es sich absetzen la6t. Hierauf sch6pft man vorsichtig 
die Flussigkeit ab, und auf dem Grunde bleibt das Sublimat, dem 
man Frauenmilch zusetzt, und Moschus und Ambra zur Parfiimie- 
rung“ usw. usw.‘ 

Wie man sieht, spricht eine ganze Menge Aberglaube mit. 

Die Verwendung von Quecksilber war nicht ungefihrlich. Fazio 
degli Uberti berichtet in seinem Dittamondo (Lib. III, Cap. V), 
da die Frauen sich zu seiner Zeit (ca. 1350) die Zahne schwirzten. 
Der Not gehorchend; denn die quecksilberhaltige Schminke machte 
sie grau und haflich. So warnt Francesco da Barberino (1264 bis 


1) Raffaella, S.56. — 2) S.28. — 3) panelle d’argento. — 4) Andere Rezepte in den Ex- 
perimenti der Caterina Sforza (publ. bei P. D. Pasolini, Caterina Sjorza, Roma 1893, tom. ITT. 
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1348) die Frauen vor den korperhaften und fetten Schminken, 
welche die Zihne schwarz und die Lippen griin machen, die Haut 
welk und unsauber aussehen lassen. Auch der heilige Bernhardin 
von Siena warnt ein Jahrhundert spiiter die Frauen vor der Schminke, 
weil sie die Zahne schwirzt. Cennino Cennini unterdriickt in seinem 
bertihmten, 1437 vollendeten Traktat von der Malerei die Rezepte 
zur Bereitung farbiger Schminken und Toilettenwasser, um sich 
nicht den Tadel der Frauen zuzuziehen, die auf dergleichen ver- 
zichten. Er gibt aber im 161. Kapitel an, wie man ein bemaltes 
menschliches Gesicht wieder reinigt. 

»/\ls Manne der Praxis“, sagt er dort, ,,wird es dir manchmal be- 
gegnen, da du lebendiges Fleisch, z. B. Gesichter von Miannern 
und Frauen zu farben oder zu bemalen hast. Du kannst zu diesem 
Zwecke die Farben mit Ei mischen, oder, wenn du lieber willst, mit 
Ol oder fliissigem Firnis bedecken, was die stiirkste Tempera gibt, 
die existiert. Wenn du aber dann das Gesicht waschen mut, um 
diese Farben und diese Tempera zu entfernen, so nimm Eidotter, 
zerreibe sie zuerst sachte auf dem Gesichte und dann immer stirker 
mit der Hand“ usw. 

Sacchetti erzahlt in seiner 136. Novelle+ von einer Unterhaltung 
Florentiner Kunstler, unter denen sich Orcagna, Taddeo Gaddi und 
Alberto Arnoldi befanden. Orcagna warf die Frage auf, wer, von 
Giotto abgesehen, der grofte Meister in der Malerei gewesen sei. 
Nach langerem Hin- und Herraten sagte der Bildhauer Alberto Ar- 
noldi: ,,Mir scheint, ihr seid sehr auf dem Holzwege, und ich werde 
euch den unumstoflichen Beweis liefern, da die menschliche Na- 
tur niemals so fein war wie heute, vor allem in der Malerei, und 
dann in der Herstellung lebensgetreuer Bildwerke.‘ ‘Als er ausgeredet 
hatte, lachten die Meister insgesamt, als sei er von Sinnen. ,,Oh, 
ihr lacht!“ rief da Alberto, ,,ich werde euch davon Uuberzeugen, 
wenn ihr wollt.“ Da rief einer, namens Niccolao: ,,Geh, tu mir die 
Liebe und klire uns auf!“ ,,[ch werde es tun, da du es willst,“ ant- 
wortete Alberto, ,aber gewahrt mir ein wenig Gehdr“, und er be- 


1) Bd. Of, S. 162 f. der zitierten Ausgabe. 
Ml 


gann: ,Ich glaube, daf der grofte Meister im Malen und Entwerfen 
seiner Gestalten, den es je gegeben hat, unser Herrgott gewesen Ist, 
aber es scheint, da6 bei vielen Menschen die Uberzeugung erwacht 
ist, da® die von ihm erschaffenen Gestalten grofe Fehler aufweisen, 
und so verbessern sie sie gegenwartig. Wer aber sind diese modernen 
Maler und Verbesserer? Es sind die Frauen von Florenz. Gab es je- 
mals einen Maler, der auf schwarz weif gelegt oder es in weif ver- 
wandelt hitte, auBer ihnen? Hiufig werden Madchen geboren, viel- 
leicht sind es auch die meisten, die wie RoSkafer aussehen — was 
tut’s? man scheuert sie hier, tibergipst sie dort, setzt sie der Sonne 
aus und bringt es dahin, da® sie weifer werden wie der Schwan. Und 
welcher Tuch- oder Wollfabrikant, oder welcher Maler vermag aus 
schwarz weiB zu machen? gewif keiner; denn es ist gegen die Na- 
tur. Mag ein Gesicht bleich oder gelb sein — durch kinstliche 
Farben bewirken sie, dafB es einer Rose gleicht, erscheint es in- 
folge eines Fehlers oder durch die Einwirkung der Zeit welk, machen 
sie es blithend und frisch. Kein Maler, Giotto oder irgendein an- 
derer nicht ausgenommen, hat jemals besser koloriert wie sie, aber, 
was noch viel mehr sagen will: wenn ein Gesicht schlecht in 
den Verhialtnissen ist und tbergroBe Augen hat, — gleich sehen 
letztere aus wie Falkenaugen; hat es eine schiefe Nase — gleich 
machen sie sie gerade; zeigt es Kinnbacken wie ein Esel, alsbald be- 
heben sie den Fehler... Und um zum Schlu$ zu kommen, ich 
sage und versichere euch, daf die Frauen vonFlorenz groSere Meister 
in Malerei und Plastik sind als irgendwelche anderen Meister, die 
es je gegeben hat; denn man sieht es sehr deutlich, da sie dort 
wieder gut machen, wo die Natur versagte. Und wenn ihr mir nicht 
glaubt, so haltet in unserer ganzen Stadt Umschau, und ihr werdet 
so gut wie keineF rau finden, die schwarz wire. Das kommt nichtetwa 
daher, da die Natur sie alle wei geschaffen hat, sondern die meisten 
sind durch Kunst aus schwarzen Weiblein weife geworden. Und 
ebenso steht es auch mit ihren Gesichtern und Oberkérpern, wenn 
diese von Natur platt, schief und verzerrt waren: mit viel Kunst 
und Erfindung ist von ihnen alles in ein schdnes Verhiltnis gebracht 
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worden. So mag denn das Werk den Meister loben und mir recht 
geben!#“ 

In der Raffaella? wird die Gewohnheit mancher Frauen erwahnt, 
»sich die Beine, die Arme, und was sie sonst noch haben“, zu 
schminken — aber als sehr iibel erklirt. Gewéhnlich wurden nur 
Gesicht, Hals und Brust geschminkt. 

Mehr als 160 Jahre nach Sacchetti schrieb der Seneser Novellist 
Pietro Fortini in seiner 26. Novelle folgendes*: ,,Vor wenig Tagen, 
als ich zufillig im Laden eines mir befreundeten Apothekers war 
und dort mit einigen anderen jungen Leuten die Stunden ver- 
schwatzte, kam zufillig eine Frau herein, die iiber die besten Jahre 
hinaus, vielleicht 45—50 Jahre alt war, wohlgebaut, freundlich von 
Gesicht und zum Scherz aufgelegt; als diese Frau also eingetreten 
war, fragte der Apotheker, was sie wiinsche, und die wackere Frau 
forderte, ohne sich im geringsten zu genieren, von ihm fiir zw6lf 
Soldi Sublimatschminke. Um etwas zu verdienen, nahm der Apo- 
theker aus einem Schrank einen Kasten mit BleiweiB, Salben, Feder- 
alaun, Alaunzucker, Alaun in Blattchen, Steinsalz, Salpeter, Queck- 
silber, gediegenem Silber, Moschus von der Levante und tausend 
anderen Dingen, aus denen man Salben, Pflaster und Wasser fir 
Gesicht und Haare macht, und die hier aufzuzahlen zu weit fuhren 
wurde. Aus diesem Kasten nahm er eine kleine Schachtel, in der 
das Sublimat in Pastillen nicht groSer als der Durchmesser einer 
kleinen Kerze sich befand. Wahrend der Apotheker es hervorsuchte, 
begann ich lichelnd: ,Das ist wirklich schon! Ihr solltet Euch doch 
schimen, auf diese Weise die armen Jiinglinge zu betriigen. Mit 


1) Benvenuto von Imola schrieb in seinem ungefahr 1376 verfaften Kommentar zu 
Dantes Divina Commedia: Nam nulli artifices in mundo habent tam varia organa et 
diversa instrumenta et subtilia argumenta pro exercitio suae artis, sicut mulieres Floren- 
tinae, pro cultu suae personae. Non enim conientae naturali pulcritudine, semper conan- 
tur addere et contra ommes defectus incredibili arte sagaciter se armant. Nam parvitatem 
adjuvant cum planula alta. Carnem nigram dealbant. Faciem pallidam faciunt rubicun- 
dam. Capillos faciunt flavos. Dentes eburneos. Mamillas breves it duras. Et ut breviter 
dicam, omnia membra artificiose componunt. (Muratori, Ant. Ital. Medii Aevi, Medi- 
olani 1738, tom. I, pag. 1272.) — 2) S.30f. — 3) Vgl. die zitierte Ausgabe, Band I], S. 34f. 
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Euren Schminken da macht Ihr aus einem Ding ein anderes; denn 
wenn Thr geschminkt seid, seht Ihr ganz anders aus, das ist doch ge- 
wif wahr; gar viele Frauen, k6nnte man sie morgens ganz fruh sehen, 
wenn sie aufstehen, ehe sie sich geschminkt haben, sehen doch ge- 
rade wie Zigeunerinnen aus, oder, besser gesagt, wie die Weiber 
aus unseren Maremmen. Aber das Schminken ist Kuch allein noch 
nicht genug, [hr betriigt sie auch sonst noch tausendfach, indem 
Ihr ihnen falsche Zopfe aufsteckt, Stirn und Brauen enthaart und 
sie von den Huften aufwarts fest verschnurt und ihre Briste hinauf- 
bindigt, sie mit allen mdglichen Kissen ausstopft und ihren Busen, 
der so schlaff ist wie zwei leere Schweinsblasen, rund und fest er- 
scheinen 146t. Aus einem kleinen Midchen, das kaum eine Brust 
hat, macht Ihr eine Amme und aus einer Amme ein kleines Mid- 
CHEN sore" : 

Die Dichter wenden sich oft in der drastischsten Weise gegen 
den Gebrauch von Schminken und Salben. So sagt Ariost in der 
funften Satire: 


»sie soll das Antlitz nicht zu bessern suchen, 

Das Gott ihr gab; sie lasse Weif und Rot 

Ghinaccias Frau: der steh’ es zu Gebot’! 

Sie putze sich, doch Schmuck, der nicht auch eigen 
Den gleichgestellten Frau’n, soll sie nicht zeigen. 

Die Schmink’ ist — glaub’ ich — dir wie mir verhaft. 
Wit Erculan, was seine Lippe fa6t 

Bei Lydias Kuf, er wiirde schaudern miissen, 

Als sollt? er einen kritz’gen Hintern kiissen. 

Die Schminke fertigt ja der Speichel an 

Der Judenfrau’n, die sie verkaufen; — dann 

Hilft auch kein Moschus, daB es nicht mehr stinke. 
Fett ekler Schlangen nimmt man, mischt zur Schminke 
Dies in beschnittner Kinder Kot hinein. 

Beiseite la’ ich andre Schweinerei’n, 

Die sie zum Salben des Gesichts verwenden, 
Schicken zur Ruh sich Aug und mtide Lenden. 

Das Sublimat und all die andern Salben — 

Was nur das Angesicht verschénern kann, 

Und was die Schrinke fiillt bis obenan — 
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Die bringen bald dem Antlitz schlimme Falten. 
Die Ziahne, die sie doch so wertvoll halten, 
BR Werden Gcawale As cits so sk ss hime sie 


Ebenso auch Pietro Aretino in seinen Ragionamenti und seiner 
Komddie Il Marescalco. 

Man darf nicht glauben, da®B das Schminken hauptsichlich den 
Zweck gehabt habe, Unreinigkeiten und Runzeln der Haut zu ver- 
decken. Es war tatsichlich ein Bestandteil der weiblichen Toilette 
aller Kreise, ein konventioneller Anzug des Gesichts, und zwar des 
jugendlichen. Zu einem guten Teil hing dies, wie schon oben an- 
gedeutet, offenbar mit der Sitte des Blondfirbens der Haare zu- 
sammen. Die blonden Haare verlangten eine helle Haut, also muSte 
man zur Schminke greifen. Dann aber wurde tiberhaupt eine weife, 
zart gefarbte Haut erstrebt, und weil der Besitz einer solchen fiir 
junge Madchen von besonderem Wert war, so wurden diese schon 
in recht fruhem Alter mit der Schminke bekannt gemacht. Die oben 
zitierten Stellen aus Sacchetti und Fortini wiirden dies schon hin- 
langlich beweisen, nun findet sich aber bei letzterem eine Stelle, die 
darauf schlieSen 146t, daB das Schminken in reiferen Jahren fiir un- 
passend galt. Er sagt dort bei der Beschreibung einer haflichen Frau: 
»lrstens war sie Uber die 35 hinaus und sah auswie5o, dannschminkte 
sie sich, als wire sie ein Madchen gewesen%, aber es half ihr nichts; 
denn sie war stets gelb und runzelig.“ Zunichst diente das Schminken 
also zur Erzielung einer allgemeinen hiibschen Maske fir mehr 
oder minder heiratsfahige Madchen und dann erst, nachdem es die 
Haut schlaff und miffarben gemacht hatte, zur Ubertiinchung der 
entstandenen Schiden. In den romanischen Landern kann man heute 
noch die Beobachtung machen, daf vor allem die jugendlichen Ge- 
sichter geschminkt und gepudert sind, und auch bei unsin Deutsch- 
land gibt es Frauen genug, die ein ungeschminktes oder wenigstens 
ungepudertes Gesicht als nackt, also beinahe als unanstindig emp- 


finden. 


1) Ariosts Kleinere Werke, tibersetzt von Alfons Kifner, Miinchen 1909 bei Georg 
Miiller, S. 565 f. -- 2) Andava lisciata come se la fusse stata una fanciulla. Novelle 34. 
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Der Individualismus, der in der Gewandung und namentlich 
in den Frisuren — man betrachte die Florentiner Beispiele! — zu- 
weilen wahre Orgien feierte, machte — wenigstens bei den Frauen 
vor dem Gesichte halt. — Fiir seine Behandlung war ein allgemeines 
meistens fades Schénheitsideal maf gebend, das mehr sexuelle als 
Eitelkeitsgriinde hatte. 


Diese kurze Skizze konnte nicht den Zweck haben, das in Worten 
zu wiederholen, was die Tafeln im Bilde zeigen, sie wollte nur die 
Sprache der letzteren durch die der geschriebenen Dokumente er- 
ganzen. 

Die Erlaéuterungen zu den einzelnen Tafeln, die der Leser im 
nebenstehenden Verzeichnis unter den kunsthistorischen Daten 
findet, enthalten alle die Einzelheiten, deren Erwihnung die vor- 
stehenden Ausfiihrungen zu sehr belastet hitte. 


Hanns FLOERKE. 
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1. SIMONE MARTINI(SIMONE DI MARTINO, ca.1284—1344): 


6* 


Reiterbildnis des sienesischen Feldhauptmanns Guidoriccio de’ 
Fogliani (dat. 1328). Fresko in der Sala del Mappamondo des 
Palazzo Comunale zu Siena. 

Tafel 1. Das Ubergewand (sopravveste) des Ritters und die Schabracke seines Pfer- 


des zeigen als Muster die Bilder seines Wappens: Rauten und Blatterranken. Es 
ist ein ,redendes“ Wappen (Foglio: Fogliano). Die feudale Sitte, das Wappen 
auf der Kleidung, namentlich auf dem Mantel zu zeigen, herrschte auch bei den 
Frauen der englischen Ritter, die das Wappenbild ihres Mannes und ihr eigenes 
ganz grof auf ihren Manteln trugen. Guido Riccio de’Fogliani trigt eine Pelz- 
miitze mit faltigem Uberschlag, wie wir sie auch auf einer ganzen Reihe der 
folgenden Tafeln finden. Uber die Bestandteile des ausgebildeten cappuccio weiter 
unten. Den Hals des Ritters schiitzt eine gorgiera aus Stahlringen. 


_ SIENESISCHER MEISTER (um 1350): Jagdgesellschaft zu 
Pferde; aus dem,,Trionfo della Morte“, Fresko im Camposanto 
zu Pisa (Sitidwand). 


Tafel. Die Gewandung der reitenden Gesellschaft ist noch ganz gotisch. Die 


hohen franzésischen Hiite mit der vorn spitzen Krempe kommen spiter nicht 
mehr vor, nur wesentlich niedriger bei Pinturicchio; der cappuccio (zweite 
Figur von links) hilt sich bis gegen das XVI. Jahrhundert. Die unter dem Kinn 
durchgezogenen Schleier und dazu gehérigen Brusttticher (franzés. gorgiére) er- 
halten sich nur in der Kleidung der Nonnen. Die eigentiimlich geschweiften Hange- 
armel finden sich auch auf Tafel 3 und 4. 


_ DescL.: Gruppe vornehmer Damen und Herren; aus dem.,, ['rion- 
fo della Morte“, Fresko im Camposanto zu Pisa. 
Tafel 3. Bewerkenswert die kleine Musterung der Gewandstoffe bei Mannern und 


Frauen. Die Gewinder der beiden Geschlechter zeigen nur geringe Unterschiede. 
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Tafel 


Die zweite Figur tragt eine Art Turban, die auch noch im XVI. Jahrhundert 
vorkommt; die dritte trigt den cappuccio, den sonst die Manner tragen. Die 
ganze Gesellschaft ist dekolletiert. Die Frisuren der Frauen sind niedrig und 
geben dem Kopfe ein breites Aussehen. 


4. SIMONE DI Martino (ca. 1284—1344): Musikanten und Sanger; 


aus dem Fresko ,,Der heil. Martin wird von Kaiser Julian zum 
Ritter geschlagen“. Assisi, Unterkirche von S. Francesco, Cappella 
di S. Martino. 


Tafel 4. Gotische Gewander, wie auf Tafel 1-3. Zwei von den Mannern tragen 


die Backenkappe (cappuccio a gote), der eine ohne, der andere mit Miitze. Die 
beiden spitzen Hiite, davon der eine zur Halfte schwarzweif geteilt, kommen 
ahnlich auf Tafel2 vor. Der Heilige links hat einen schmalen Blumenkranz 
im Haar. Der Mandolinespieler hat wie der zweite Reiter auf Tafel 2 einen Steh- 
kragen. 


5. AMBROGIO LORENZETTI Cf um 1348): Gruppe tanzender 


Madchen; aus den ,,Folgen des guten Regiments“, Fresko Cum 
1340) in der Sala della Pace des Palazzo Pubblico zu Siena. 
Tafel 5. Gotische Gewander. Die tanzenden Madchen haben Stoffkrinze (ghirlande) 


im Haar. Das Gewand des zweiten Madchens zeigt ein mit geometrischen Figuren 
abwechselndes Libellenmuster. Die Armel sind zumeist anliegend, die Gewander 
an der Seite offen und ausgeschnitten. 


6. [?] ANDREA DA FIRENZE (om 1370): Zwei Ausschnitte aus 
u. dem Fresko der ,,streitenden und triumphierenden Kirche“ 
7- (Gruppe rechts oben). Florenz, Cappellone degli Spagnuoli bei 
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S. Maria Novella. 


Tafel 6. Gotische Gewander. Der Mann mit dem Falken tragt unter dem Spitzhut 


(vgl. Tafel 3 u. 4) eine Kapuze (gorgiera?) und unter dieser eine schwarze Backen- 
kappe, die musizierende Frau ein Uberkleid mit kurzen Armeln und einen Blumen- 
kranz im Haar. Der erste Knabe unten tragt einen mantelartigen: Uberwurf, der 
zugleich als Kopfbedeckung dient. Der Dudelsackpfeifer hat die Kapuze zuriick- 
geschlagen. Die Gewander der tanzenden Madchen hier wie auf Tafel 7 weisen 
bei aller Einfachheit bemerkenswerte Verschiedenheiten auf. Die Haare sind offen 
oder halb offen. 


Tafel 7. Der Mann rechts tragt den florentinischen cappuccio; sein Ubergewand 


findet sich bei angesehenen ‘lteren Mannern bis gegen das XVI. Jahrhundert. 
Das zweite der tanzenden Madchen hat eine Art Harnisch an. Die Dekolletie- 
rung, rund oder eckig, ist um diese Zeit durchweg Mode, vielfach auch bei 
Mannern. 


Tafel 
8. [2] ANDREA DA FIRENZE (um 1370): Der heilige Domini- 
kus mit den Ketzern disputierend. Teilbild aus dem Fresko der 
»streitenden und triumphierenden Kirche“. Rechte Wand 
(Ostseite) der Cappella degli Spagnuoli bei S. Maria Novella zu 
Florenz. 
Tafel 8. Das lange Gewand des Mannes im Vordergrunde charakterisiert ihn als 
Mann aus dem Volke. Die iiber eine Art Kopftuch gezogene Kapuze ist an 
dem Gewande befestigt. Zwei von den Figuren zeigen die Backenkappe, zwei 
Spitzhiite. 
9. DEscL.: Gruppe zeitsgendssischer Portritfiguren; aus dem Fresko 
der ,,streitenden und triumphierenden Kirche“. Ostwand der Ca- 
pella degli Spagnuoli bei S. M. Novella zu Florenz. 


Taf. 9. Der Mann in dem kurzen geckenhaften Kapuzenmintelchen soll der Maler 
Cimabue sein. Das Gewand ist weif und zeigt Goldstickerei. Von der Kapuze 
hangt bis auf den untern Saum ein goldner Strick herab. Unter dem linken Knie 
ein kokettes Strumpfband. Die ganze Tracht, Schnabelschuhe und Bart mit ein- 
begriffen, ist offenbar franzésisch. Bemerkenswert ist der Zopf der minnlichen 
Figur rechts. 


10. DEscL.: Gruppe von K6pfen aus dem Fresko ,,La chiesa militante 
e trionfante®. Florenz, Capellone degli Spagnuoli. 


Tafel 10. Bemerkenswert der zweigeteilte (divisato, vgl. auch Tafel 3) Mantel der 
Riickenfigur mit dem lang herabhangenden Kapuzenende. Unter der Kapuze eine 
schwarze Backenkappe. Die Facefigur stellt eine Florentiner Magistratsperson 
(einen priore) dar. 

11. UNBEKANNTER OBERITALIENISCHER MEISTER CENDE 
DES 14. ODER ANFANG DES 15. JAHRHUNDERTS): Edeldamen; he- 
raldische Kostumfiguren. Wandfresko im Salone des Castello 
della Manta bei Saluzzo (Piemont). 

Tafdl 11. Offenbar franzdsische gotische Trachten grofer Damen. Bemerkenswert 
die ausgezaddelten weiten Armel der Houppelande der ersten und letzten Figur 


Sie finden sich auf Tafel 12 wieder. Die mittelste Figur hat einen ‘Turban aus 
buntem Lappenwerk auf. Die Stoffe sind reich gemustert. 


12. GENTILE DA FABRIANO (GENTILE bi NiccoLo pI GIOVANNI 
pi Maso, ca. 1370-1428): Zwei Frauen aus der ,,Darstellung 
Christi im Tempel“, rechtes Bild der Predella der ,,Anbetung der 
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Tafel 


13. 


14. 


15. 
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Konige® (dat. 1423) in der Akademie zu Florenz. Paris, Louvre 


(Nr. 1278). 


Tafel 12. Die Mittelfigur in hermelingefiitterter, reich gelappter Samthouppelande. 
Sie trigt einen gestreiften Turban aus kiinstlichen Blumen. Die houppelande war 
das Staatsgewand vornehmer Damen. 


GENTILE DA FABRIANO (GEnTILE pt NiccoLo DI GIOVANNI 
pi Maso, ca. 1370-1428): Hauptgruppe aus der ,,Anbetung der 
Kénige“ (bez. u. dat. Opus Gentilis de Fabriano. 1423. Mensis 
Maii). Florenz, Akademie (Nr. 165). 


Tafel 13. Uber den Haarturban der zweiten Frau siehe oben S. 66. Die erste hat 
ein Tuch mit arabischen Schriftzeichen tiber der Schulter. Das Kostiim des 
dritten Kénigs zeigt italienische Formen, scheint aber in den Einzelheiten der 
Phantasie des Malers entsprungen. Dieser hat sich hinter dem letzten K6nig 
en face dargestellt. Unterhalb des Giirtels zeigt der Konig ein Ornament von 
Pfauenfedern und (méglicherweise) den Kugeln der Medici. 


VITTORE (Antonio?) PISANO, GEN. PISANELLO (ca. 1380 
bis 1455): Anbetung der K6nige. Ausschnitt aus dem Rundbild 
im Kaiser-Friedrich-Museum zu Berlin (Nr. 95 A). 


Tafel14. Die Kostiime auf dieser Anbetung zeigen bizarre Formen, namentlich 
die Rtickenfigur links und der kronenhaltende Mann mit dem plustrigen Unter- 
gewand und der Borte unten am Wams mit den Mediceerkugeln. Dasselbe Or- 
nament findet sich am Lehrzeug der Pferde und Hunde. An vier Stellen finden 
sich an den Gewindern, Hiiten und dem Lederzeug Wahlspriiche. Der erste der 
drei Kénige zeigt die Armel @ comeo. Trotz ihrer auffallenden Formen sind die 
Gewander nicht ohne weiteres als Phantasiegebilde zu bezeichnen; das Kostiim 
der Rickenfigur z. B. findet sich ganz ahnlich auf einer Zeichnung der Ambro- 
siana aus der 1. Hilfte des XV. Jahrhunderts. 


FLORENTINISCH (15. JAHRH.): Jiinglinge beim Civettino- 
Spiel. Rundbild in den Uffizien zu Florenz. 


Tafel 15. Kostiimlich sehr interessantes Bild. Der eine der beiden Zuschauer links 
hat einen giornea genannten pelzgefiitterten Uberrock mit langen offenen Ar- 
meln an. Darunter ist er gekleidet wie die Spieler. Auf dem Kopfe trigt er den 
voll ausgebildeten cappuccio. Dieser besteht aus drei Teilen: dem mazzocchio, 
d. h. der eigentlichen Koptbedeckung, der foggia, einem breiten Tuchlappen, der auf 
die Schulter niederfallt und die linke Backe schtitzt, und dem becchetto, einem doppel- 
ten Tuch- oder Seidenstreifen (Sendelbinde), der bis auf die Erde reicht, aber 


Tafel 


16 
bis 
19. 


gewohnlich tiber die rechte Schulter gelegt wird. Man wickelte ihn, wenn es 
kalt war, um den Hals und, wenn man Eile hatte und unbehindert sein wollte, 
um den Kopf. Die Figur am weitesten rechts hat einen drmellosen Uberwurf an, 
der giubberello (lombardisch ziparello) genannt wurde. Die knappen W4mser der 
Spielenden sind armellos und lassen die Hemdarmel sehen. Den Unterarm vom 
Puls bis tiber den Ellenbogen bedecken anliegende Hemdiarmel, die an ihrem 
oberen Ende zugeschniirt sind. Der Mann im Hintergrunde hat ein Ubergewand 
an, das in Venedig nach seinen sackférmigen, am Handgelenk engen Armeln veste 
a maniche a comeo hief. Auf dem Kopfe tragt er ein michtiges Barett, ebenso 
wie die beiden Jiinglinge rechts. Bemerkenswert sind die Hosen. Sie werden 
mit Bandern am Wams befestigt und waren vorn offen, so daB das Hemd sicht- 
bar wurde. In manchen Fallen wurde jedes Bein getrennt angezogen. Die beiden 
Knaben im Vordergrunde haben keine Hosen an. Der mittelste Spieler steht mit 
seinen Fiifen auf denen seiner Mitspieler. 


UNBEKANNTER FLORENTINISCHER MEISTER (erste 
HALFTE DES 15. JAHRH.): Die Hochzeitsfeier des Boccaccio Adi- 
mari mit Lisa di Messer Antonio de’ Ricasoli (22. Juni 1420). 
Cassone-Malerei. Florenz, Akademie (Nr. 147). 


Tafel 16. Bemerkenswert ist die verschiedene Streifung und Teilung der Bein- 
kleider. Der erste Musikant hat auf dem rechten Armel, der sich der Comeo- 
form nahert, eine Pflanze aufgestickt. Alle Figuren auf diesem Cassone zeigen 
strohblondes Haar. 

Tafel 17. Die Mauern von S. Giovanni sind mit Ttichern bespannt. Die erste der 
davorsitzenden Frauen hat ein gelbes Untergewand und ein goldbrokatenes Ober- 
gewand an. Sie trigt wie ihre Nachbarin einen goldenen Giirtel. Die Hauben 
sind weif. Die Braut tragt ein Unterkleid aus Goldbrokat und ein Ubergewand 
aus Figurensamt. Auf dem Kopfe hat sie einen Pfauenfederturban mit Perlen be- 
setzt. Die zweite Dame hat ein Schleppkleid aus Samt mit vertieftem Palmetten- 
muster an und eine Hoérnerhaube auf dem Kopfe, ihr Begleiter ein Wams aus 
Goldbrokat und einen braunen giubberello. Die Banke im Vordergrunde sind mit 
gotischen Gobelins bedeckt. 

Tafel 18. Die mit zwei Armléchern versehenen Armel der ersten Dame zeigen 
ein eingewebtes Ornament von arabischen Zeichen. Die tiber die Schultern ge- 
schlagenen Armel des zweiten Mannes zeigen eine Borte von perlengestickten 
Buchstaben gotischen Charakters. Perlenstickerei weist auch das Oberkleid der 
dritten Dame an den Armeln und auf dem Riicken auf. 

Tafel 19. Der erste Jiingling links trigt einen Hut mit Hermelinrand nach fran- 
zésischer oder deutscher Mode, der zweite eine fehgefiitterte giornea und einen 


cappuccio. 
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on: ANTONIO (VirTorE)PISANO, GEN. PISANELLO (ca. 1380 bis 


QI. 


22. 


93. 
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1455): Unterredung des h. Antonius Eremita mit dem h. Georg 
(bez. pisanus pt.). London, Nationalgalerie CNr. 776). 


Tafel 20. Der heilige Georg tragt einen breitrandigen Strobhut. Solche Hiite wurden 
in Ferrara und Mailand um die Mitte des XV. Jahrhunderts von den Firsten zum 
Schutz gegen die Sonne getragen. Sie scheinen sehr kostbar gewesen zu sein. Ge- 
wéhnlich werden sie mit Seide tiberzogen. Spiter scheinen sie abgekommen zu sein. 


TOMMASO DI CRISTOFANO TINI, GEN. MASOLINO 
DA PANICALE (1383—1440 [?]): Salome bringt ihrer Mutter 
das Haupt Johannes’ des Taufers; Gruppe rechts aus dem ,,Gast- 
mahl des Herodes“, Fresko Cum 1435) im Baptisterium zu Casti- 
glione d’Olona bei Varese. 


Tafelor. Uber die Kopftracht der Herodias vgl. oben S. 68. Sie tragt ein weites 
Schleppgewand aus gemustertem Samt oder Brokat, das im Riicken ausgeschnitten 
ist. Die knieende Salome tragt einen Blumenkranz im Haar. 


TOMMASO DI SER GIOVANNI GUIDI DA CASTEL S. GIO- 
VANNI, GEN. MASACCIO (1401—1428): Wochenstube einer 
vornehmen Florentinerin. Tondo (sog. Piatto puerperale) im 
Kaiser-Friedrich-Museum zu Berlin (Nr. 58 C). 


Tafel 22. Bemerkenswert ist die Einfachheit der Frauengewander; besonders edel 
ist das lang- und weitirmlige Kleid der Dame mit den Perlen im Haar im 
Zentrum des Bildes. Die Kammer ist hinter dem Bett mit einem Kalte und 
Feuchtigkeit abhaltenden Pelzvorhang ausgeschlagen wie auf dem Bilde Tafel 32. 


SOG. MAESTRO DEI CASSONI CDELLo FIorENTINO bi NIc- 
COLO [?], ERSTE HALFTE DES 15. JAHRHUNDERTS): Triumph des 
Amor. Turin, Pinacoteca Reale. 


Amor auf einem carro trionfale, gezogen von zwei mit Schabracken bedeckten 
Pferden, schieft einen flammenden Pfeil auf eine Gruppe junger Damen und 
Herren ab. Im Vordergrunde Aristoteles und Phyllis, rechts Simson und Delila. 


Tafel 23. Interessant sind hier die verschiedenen schleiergezierten Hérnerhauben 
und der Mannerhut rechts mit dem emporgeschlagenen pelzverbramten, devisen- 
geschmiickten Rande. Das Gewand der Delila hat Armel von anderem Stoff, 
die durch ihre Form und den Pelzaufschlag bemerkenswert sind. Auch das Kleid 
der auf Aristoteles reitenden Phyllis hat abweichende Armel. Die beiden kleinen 
auf den schabrackengeschmiickten Pferden reitenden Neger haben Tuchstiefel an. 
Die Giornea der Riickenfigur rechts besteht aus zweierlei Stoff (Damast und Brokat). 


Tafel 


24. TOSKANISCH (15. Janru.): Triumph der Keuschheit. Siena, 
Accademia di Belle Arti. 

Der Wagen der Keuschheit, umgeben von einer Schar junger Midchen, wird 

von zwei Einhérnern gezogen. Sie hilt in ihrer Linken ein Banner mit einem 


Hermelin als Sinnbild der Keuschheit; zu ihren FiiBen ein gefesselter Amor. 
Bogen und Pfeile liegen zerbrochen am Boden. 


Tafel 24. Die Frauengewander zeigen fast durchweg einen Uberschlag unter der 
Taille und breite ornamentierte Querstreifen, die in zwei Fallen arabische Zeichen 
aufweisen. Die Einhérner und die Hermeline Cin den Fahnen) kennzeichnen 
die Darstellung als den Triumph der Keuschheit (nach den Trionfi des Petrarka). 


25. FRA GIOVANNI ANGELICO DA FIESOLE (1 387—1455): 
Zacharias schreibt den Namen seines Neugeborenen. Florenz, 
Galerie der Uffizien (Nr. 1162). 

Tafel25. Die Frauengestalt rechts in dem weiten Mantel trigt eine Art Haarnetz, 


das nur am Hinterkopf ein Stiickchen der Frisur frei 1a6t. Die beiden Frauen 
in der Mitte tragen um den Kopf herumgewundene Zopfe. 


26. FRANCESCO DI STEFANO, GEN. PESELLINO (1422-1457): 
Darstellung aus der Geschichte der Griselda, nach dem Deca- 
meron des Boccaccio (X, 10); der junge Markgraf von Saluzzo 
steigt zu Pferde, begegnet der Griselda und wirbt um sie. Truhen- 
bild. Bergamo, Accad. Carrara, Coll. Morelli. 


Tafel 26. Der Markgraf tragt eine Giornea mit besonders langen Armeln. Der breit- 
randige pelzverbramte Hut kennzeichnet ihn als vornehmen Mann. Griseldas 
Vater, mit der Geldtasche am Giirtel, trigt die gewdhnliche Bauernkleidung 
ohne Hosen. 


27. BARTOLOMMEO CORRADINI, GEN. FRA CARNEVALE 
(GEST. NACH 1488): Inneres eines Hauses; unterer Teil des Bildes 
mit hauslichen Szenen (sich begrifende Frauen, heimkehrende 
Jager, Wochenstube). Rom, Galerie Barberini. 


Tafelo7. Auf diesem kostiimlich sehr interessanten Bilde sind die faltenreichen 
Schleppgewander bemerkenswert, die auch vorn so lang sind, daf sie an der 
Taille aufgenommen, bzw. in den Giirtel gesteckt werden miissen. Mehrere von 
den Frauen zeigen tiber die Schultern gehangte Mantel, die beim Ausgehen uber 
den Kopf genommen werden wie bei der Mittelfigur der Gruppe rechts, Zwei 
von den Frauen tragen Kugelhauben. 
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38. BARTOLOMMEO CORRADINI, GEN. FRA CARNEVALE 
(Gest. NACH 1488): Inneres einer Kirche; unterer Teil des Bildes. 
Rom, Galerie Barberini. 


Tafel 08. Die verheirateten Frauen mit tiber den Kopf gezogenen Manteln, die beiden 
Jiinglinge rechts im langen Prunkgewande (vestone). 


29. FRA FILIPPO LIPPI (GEB. IN FLORENZ UM 1405, GEST. IN SPOLETO 
1469): Tanzende Salome; aus dem ,,Gastmahl des Herodes“, 
Fresko (1456/57) im Chor der Kathedrale zu Prato. 

Tafel 29. An dem Gewande der Salome fallt der Perlen- und Edelsteinschmuck der 


Armel auf. Das Gewand mit dem Tailleniiberfall kommt um diese Zeit mehrfach 
vor, vgl. die Tafeln: 24, 26, 30, 51, 53- 


30 DOMENICO DI BARTOLO GHEZZI (Gest. 1445?): Vier 
bis Fresken aus dem Zyklus von Szenen aus der Geschichte und 
33- Wirksamkeit des Spitals S. Maria della Scala zu Siena, im Kranken- 
saal (zugleich Pilgerherberge, Pellegrinaio) daselbst; ausgeftihrt 
Cunter Mitwirkung des Priamo della Quercia u. a.) in den Jahren 
1440 bis 1444. Die hier wiedergegebenen Fresken stellen dar: — 


30. Privilegienerteilung Papst CélestinsIIL. (1191 bis 1198) zugunsten 
des Hospitals (dat. 1443). 


Tafel 30. Der Zyklus der Skalabilder weist einen grdferen Reichtum an Kostiimen 
auf als irgendein anderes Malwerk der Renaissance. Im Zentrum des ersten Bildes 
sieht man einen j ungen vornehmen Mannin pelzgefiitterter Giornea. Der eine Armel 
dieses Kleidungsstiickes ist aufdie Schulterzurtickgeschlagen. Gewander mit solchen 
zurtickschlagbaren Armeln nannte man in Venedig habiti alla dogalina. Dieses Stiick 
besteht aus weifiem Damast mit griinem Muster. Die Hosen sind griin und rot, 
bzw. rot und weif und tiber dem Zackenmuster griin. Der Hut ist fremden Ursprungs. 
Von besonderer Schénheit ist das Gewand der Dame rechts neben ihm mit seinem 
reichen Fransenschmuck an dem violetten gemusterten Ubergewande, dem leichten 
gelben Schultermantel und gleichfarbigen Untergewande. Auf dem Kopfe trigt sie 
tiber einem Schleier eine Art Krone, ihre Zopfe vereinigen sich, wie wir es spater 
bei Botticelli sehen, auf der Brust. Ihre Schuhe sind der Quere nach farbig gestreift. 
Bemerkenswert ist auch die geflochtene Miitze des Mannes rechts in der Nische. 


31. Almosenpflege (Kleider- u. Brotverteilung, Aufnahme von Kin- 

dern usw.). 
Tafel 31. Der vornehme, bartige Mann, der der Verteilung der Almosen beiwohnt, 
tragt ein Gewand, das mit dem giubberello nahe verwandt ist. Es unterscheidet 


go 


Tafel 


32. 


33: 


34 
bis 
37: 


sich von ihm nur durch seine gréfere Linge und dadurch, dafB aus den offenen 
Seiten riesige Armlécher geworden sind. DasMerkwiirdige an diesem bizarr wirken- 
den Kleidungsstiick ist, daS der Giirtel nur den vorderen Teil desselben umfabt. 
An ihm hiangt eine Geldtasche. Die Kopf bedeckung ist ebenfalls sehr merkwiirdig 
und scheint sonst nicht vorzukommen. Der Jiingling hinter ihm, neben dem Falken- 
trager, hat auf dem Kopfe nur einen kranzartigen Ring. Von groBer Anmut und 
Natiirlichkeit ist die Kleidung der Frau aus dem Volke rechts. 


Krankenwache. Arzte und Monche sind mit der Behandlung und 
Pflege von Kranken und Verwundeten beschaftigt. Das Fresko 
ist bezeichnet und datiert: Dominicus Bartoli de Senis me pinxit 
anno Domini MCCCCXXXxX. 


Tafel 32. Wir sehen hier Arzte im fehgefiitterten Mantel, weifgekleidete Wirter, 
einen dicken Augustinerménch, den an seinem Abzeichen Ceiner Leiter) kennt- 
lichen Rektor und eine Anzahl andere der Anstalt. angehdrende Geistliche. Der 
junge lockige Mann in der Mitte mit dem hohen Barett trigt das Abzeichen des 
Spitals an einem Bande um den Hals. Die Wande sind mit Vorhingen aus Feh- 
wammen verhangen (vergl. Tafel 22). 


Pflege und Aufziehung von Findlingen und Verheiratung eines 

weiblichen Zoglings. 

Tafel 33. Die. beiden Damen zur Rechten tragen faltenreiche weitirmlige Opelande 
(houppelande), die mit Pelz gefiittert sind. Der Spitalrektor, der die Hand der Braut 
halt, hat ein Gewand aus schwarzem figuriertem Samt und einen Mantel aus vio- 
letter Seide an; unter seinem schwarzen Barett sieht die Backenkappe hervor. Er 
wie der Brautigam tragen Sandalen. Das Spital von Siena, eines der dltesten, diente 
zunachst der Beherbergung von Pilgern, dann der Aufnahme von Kranken und 
Findlingen. Es ist ein weiblicher Findling, der hier verheiratet wird. 


BENOZZO DI LESE DI SANDRO, GEN. BENOZZO GOZ- 
ZOLI (GEB. UM 1424, GEST. NACH 1497): Vier Ausschnitte aus 
dem ,,Zug der heiligen drei Konige“; Freskenschmuck der Haus- 
kapelle des Palazzo Medici (seit 1659 Pal. Riccardi) zu Florenz, 
ausgefiihrt in den Jahren 1460 bis 1463. 


Tafel 34 gibt eine Gruppe von Reitern mit Cosimo de’ Medici, Kardinal Salviati und 
Piero de’ Medici an der Spitze, aus dem ersten Fresko, rechte Wand der Kapelle; 
Tafel 35 einen jugendlichen Reiter (angeblich Lorenzo de’ Medici, der zur Zeit 
der Fertigstellung des Freskenschmucks 14 Jahre alt war), begleitet von Knaben 
zu Fuf, aus demselben Fresko (rechte Hilfte). 
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Tafel 
Auf Tafel 36 ist die untere Halfte vom zweiten Fresko (Riickwand der Kapelle) 


wiedergegeben; auf Tafel 37 einer der heil. drei Kénige zu Pferd nebst Begleitern, 
aus derselben Abteilung. 

Tafel 34—37. Diese Tafeln zeigen Florentiner Mannertrachten um 1460. Wir haben 
oben Gelegenheit gehabt, von der Sitte, Embleme zu fihren, zu sprechen. Hier 
mag nachgetragen werden, daf der Diener, der vor Cosimos de’ Medici weifem 
Pferde entbloften Kopfes schreitet (Tafel 34), auf seinem Wams neben der schragen 
Rautenteilung einen Diamantring zeigt und auf dem damit verkntpften Bandwerk 
das Motto: SEMPER, das auch auf dem Lederzeug von CosimosPferde figuriert. — 
Die Pagen zu Fu haben eng anliegende Wamser aus Damast, tiber die eine Art 
Kira aus demselben Stoffe, aber von anderer Farbe, gezogen ist. Alle haben Reise- 
stiefel an. 


38. BENOZZO DI LESE DI SANDRO, GEN. BENOZZO GOZ- 
ZOLI (GEB. UM 1424, GEST. NACH 1497): Der heil. Augustin wird 
von seinen Eltern in die Schule nach Tegaste gebracht. Erstes 
Fresko aus der Folge von Szenen aus dem Leben des heil. Augu- 
stin und seiner Mutter, der heil. Monica, im Chor von S. Agostino 
zu San Gimignano, ausgefiihrt in den Jahren 1463—1465. 


Tafel 38. Bemerkenswert ist hier die turbanahnliche Kopf bedeckung des Lehrers mit 
dem auf den Rticken herabfallenden Streifen, die schwarze Backenkappe darunter, 
ferner die Armel des kleinen Augustinus mit dem unteren und dem seitlichen 
Armelloch. Die Kleidung der Knaben glich im wesentlichen der der erwachsenen 
M§anner, nur fehlte ihnen der lange Mantel. Der Knabe in der Mitte tragt Schuhe. 


39. Desc.: Der heil. Augustinus bricht von Rom nach Mailand 
auf. Ausschnitt aus dem 7. Fresko (dat. 1465) im Chor von S. 
Agostino zu San Gimignano. 


Tafel 39. Augustinus trigt eine Miitze mit Fehaufschlag und faltige Reithosen. 
Der neben ihm schreitende Jiingling trigt ein Armelwams aus Damast und dartiber 
ein armelloses aus Tuch. Letzteres hat einen schmalen Pelzrand. Im Haar hat er 
ein kranzformig gewundenes Tuch. Die Hiite der drei Reiter links scheinen 
eine Art Pilgerhiite zu sein, besonders merkwiirdig ist der am weitesten rechts. 


40. DESGL.: Gruppe von Portritfiguren, darunter die Bildnisse von 
Cosimo, Piero, Lorenzo und Giuliano de’Medici; ausdem,, Turm- 


bau zu Babel“, Tempera-Wandbild Cum 1473) im Camposanto 
zu. Pisa (Nordwand). 


Tafel 40. Die erste Kosttimfigur neben dem nacktbeinigen Knaben trigt den langen 
Mantel des vornehmen und gesetzten Florentiner Biirgers. Der Knabe mit der 
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Tafel 
Reiherfeder auf der Kappe halt den Giirtelriemen in der einen und ein Taschen- 
tuch in der anderen Hand. Der Knabe mit den geschlitzten Unterarmeln scheint 
seine Hande in eine Art Muff gesteckt zu haben. Sein Nebenmann rechts hilt 
ein Paar Handschuhe in der Linken. 


41. BENOZZO DI LESE DI SANDRO, GEN. BENOZZO GOZ- 
ZOLI (GEB. UM 1424, GEST. NACH 1497): Der Raub der Helena. 
Tafelbild, vermutlich von einer Brauttruhe. London, National- 
galerie CNr. 591). 


Tafel 41. Dieses Bild ist vor allem interessant durch die langen offenen Schlepp- 
armel der Helena; die Verbrimung der Armel besteht aus Hermelin. Eigen- 
artig ist die Kopfbedeckung der Rtickenfigur. Paris hat einen wulstartigen Reifen 
aus kostbarem Stoff mit einer aufrechtstehenden Feder vorn in der Mitte auf 
dem Kopfe. Ein ahnlicher Reifen kommt in der Szene im Innern des Hauses 
vor, ebenso die Schleppirmel. Es ist wahrscheinlich, daf der Maler zur Dar- 
stellung dieser antiken Szene auf damals bereits altertiimliche Gew4nder zuriick- 
gegriffen hat. 


42. LORENZO DI GIACOMO DA VITERBO (ca. 1446—1471?): 
Gruppe junger Manner aus der ,, Vermahlung der Maria“, Fresko 
(bez. L. V. 1469)in der CappellaMazzatosta der ehemaligen Kirche 
S. Maria della Verita zu Viterbo. 


Tafel 42. Mannertrachten vonViterbo. Der Jiingling in der Mitte tragt die damals durch 
ganz Italien verbreitete fesartige Miitze. Sein Nachbar zur Rechten tragt einen leich- 
ten, weifen, irmellosen, vorn offenen Uberwurf. Die anliegenden Armel sind bis 

zum Ellenbogen geschlitzt und vorn durch Bandchen zusammengehalten. 


43 ANDREA MANTEGNA (CEB. IN VICENZA 1431, GEST. ZU MAn- 
bis TUA 1506): Ausschnitte aus den inschriftlich im Jahre 1474 fertig- 
45. gestellten Freskomalereien in der Camera degli Sposi im Castello 


di Corte zu Mantua. 


Tafel 43 zeigt den Markgrafen Lodovico I. Gonzaga (reg. 1444—1478) und seine 
Gattin Barbara von Hohenzollern, Tochter des Markgrafen Johann von Branden- 


burg, umgeben von ihrem Hofstaat. 
Tafel 44 gibt die rechts anschliesende Gruppe aus demselben Fresko wieder: ver- 
- mutlich Rodolfo Gonzaga, vierter Sohn des Markgrafen Lodovico, zwischen zwei 


H6flingen. ; 
Auf Tafel 45 ist die Begegnung des Markgrafen mit seinem zweiten Sohne, dem neu 


ernannten Kardinal Francesco Gonzaga (aus dem Fresko der Tiirseite des Ge- 
machs) wiedergegeben. 
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Tafel 43—45. Mantuaner Trachten von 1474. Der giubbone (zuppone oder zipone) war 
in ganz Norditalien gebrauchlich. Er war gegiirtet, aber selten findet man eine Waffe 
am Giirtel, wie hier bei drei Angehérigen des Hauses Gonzaga. Der eine (auf 
Tafel 43) trigt die seitengewehrahnliche Waffe an der rechten Seite. Bemerkens- 
wert sind die reichen Brokatgewander der Frauen. Das Madchen mit dem Apfel 
auf Tafel 43 hat eine ghirlanda im Haar, den Kopfschmuck der Jugend. Die eigen- 
artig geformte Batisthaube (pezza a la todesca?) der Herzogin bedeckt die Stirn 
bis tiber die Augenbrauen. Der Herzog tragt ein langes samtenes Staatsgewand 
mit auf liegendem Hermelinkragen. Auf Tafel 45 tragt der Herzog die Watffe 
rechts; er hat tiber seinem am Oberarmel mit Bandern gezierten Wams einen 
leichten ziparello an, dessen Vorderbahn vom Giirtel des Wamses mitumfaft wird 
wie oben auf Tafel 31. Ebenso wie er sind die beiden Knaben mit dem Reifen 
im Haar gekleidet. Der Gonzaga zur Rechten tragt einen kurzen pelerinenartigen 
Mantel. 


46. COSIMO DI LORENZO FILIPPI ROSSELLI (1439-1507): 
Zwei mannliche Portratfiguren. Gruppe am Pfeiler rechts aus 
dem Fresko ,,Das heilige Abendmahl“, gemalt um 1482. Rom, 
Vatikan, Cappella Sistina. 


Taf. 46. Jiinglingstrachten von 1481. Die Figur rechts im vestone mit eigenartig ge- 
schnittenem offenem Armel. Bemerkenswert ist der Armelaufschlag der anderen 


Figur. Er ist mit Perlen bestickt. Die Hosen eng anliegend wie im 15. Jahrhundert 
durchweg. 


47. LORENZO COSTA (1460-1535): Thronende Madonna mit 
der Familie Giovanni's II. Bentivoglio, vermihlt (1464) mit Gi- 
nevra Sforza, Tochter des Alessandro Sforza von Pesaro. Links 
die weiblichen, rechts die minnlichen Mitglieder der Familie. 
Dat. u. bez. 1488. Laurentius Costa faciebat. Bologna, S. Gia- 
como Maggiore, Cappella dei Bentivoglio. 

Tafel 47. Bologneser Trachten von 1488. Auffallend sind hier die langen Gewander 
der Séhne des Hauses Bentivoglio; sie wurden offenbar nur bei feierlichen Gelegen- 
heiten getragen. Gegtirtet sind sie mit einem schmalen Riemen, dessen freies Ende 
die Hand beschiaftigt (vgl. Tafel 4o u. 44). Der Stoff ist Damast und Brokat. Der 
Jiingling am weitesten rechts hat auf dem Aufschlag des vestone einen Adler in 
Perlen gestickt, wahrscheinlich seine impresa. Der zweitkleinste tragt einen Dolch. 
Das kleinste Madchen hat ein in den Farben seines Hauses geteiltes (divisato) 
Kleid an. Das mittelste trigt tiber dem sternbesiten Kleide eine Art kurzarmliger 


Houppelande. Die Armel sind durchweg eng und am Ellenbogen bei den Frauen 
geschlitzt; bei der Mutter gehen sie bis tiber die halbe Hand. 
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48. [?] BALDASSARE DESTE (15. JAHRH.): Fiirstliches Familien- 
bildnis. Neuerwerbung der Kgl. Alteren Pinakothek zu Miin- 
chen. 

Tafel 48. Die Armel des Mannes und des Knaben zeigen das lombardische Nestel- 
werk. Die Tracht der Frau hat groBe Ahnlichkeit mit jener der Gattin des Benti- 
voglio auf Tafel 47. Bemerkenswert sind ihre Handschuhe, die das erste Finger- 
glied frei lassen. Die Kappe des Knaben findet sich auch bei den Bentivoglioséhnen. 
Die Haartrachten der Dargestellten stimmen ebenfalls mit denen auf Tafel 47 tiber- 
ein. Der Mann und der Knabe haben bis zum Ellenbogen geschlitzte Armel, die 
das Hemd sehen lassen. Der Zweck des schmalen Stirnbandes der Frau scheint 
zu sein, der Haube Halt zu geben. 


49. DOMENICO GHIRLANDAJO DITOMMASO BIGORDI(GEs. 
ZU FLORENZ 1449, GEST. EBENDA 1494): Vornehme junge Floren- 
tinerin (angeblich Lodovica Tornabuoni) mit drei ilteren Be- 
gleiterinnen. Teilbild aus der ,,Geburt der Maria“, Fresko (um 
1490) im Chor von S. Maria Novella zu Florenz (linke Wand, 
zweites Bild). 


50. DEscL.: Vornehme junge Florentinerin (angeblich Giovanna 
degli Albizzi) mit zwei Begleiterinnen. Teilbild aus der ,,Heim- 
suchung“, Fresko Cum 1490) im Chor von S. Maria Novella 
zu Florenz (rechte Wand, zweites Bild). 

Tafel 49 und 50. Gewander unverheirateter, verheirateter und verwitweter Floren- 
tinerinnen. Die Kostiime der Giovanna degli Albizi und der Lodovica Tor- 
nabuoni zeigen dasselbe Emblemmuster (siehe oben 8. 33) und bestehen anschei- 
nend aus Brokat. In ihrer Form weisen sie wesentliche Verschiedenheiten auf. 
Giovanna hat ein Unterkleid mit Rautenmuster und Armeln aus dem gleichen Stoff 
an, dartiber tragt sie das Kleid mit dem Emblemmuster, das nur aus einer Vorder- 
und Hinterbahn besteht. Lodovica tragt ein gebliimtes Unterkleid ohne Armel und 
dartiber das miederartig verschntirte Brokatkleid, das vorn seiner ganzen Linge 
nach offen ist. Puffung und Form der Armel sind verschieden; die Lodovicas 
endigen ttitenformig. Im Gegensatz zu Giovanna tragt sie das Haar teilweise offen. 
Wir haben hier das Kostiim von 1490. 


51. DESGL.: Junge Dame und Wiarterin mitderkleinen Maria;Gruppe 
aus der ,,Geburt der Maria“. Vgl. Tafel 49. 


Tafel 51. Weitere Beispiele weiblicher Gewandung in Florenz aus derselben Zeit; 
das Damastkleid mit Tailleniiberfall und Brusteinsatz, das andere mit Mieder. 


Die Frisuren ganz einfach. 
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52. 


53° 


34 


SANDRO DI MARIANO FILIPEPIL, GEN. BOTTICELLI (Ges. 
zU FLORENZ UM 1446, GEST. EBENDA 1510): Sogenannte Pallas 
(der Genius des mediceischen Hauses ergreift einen Zentauren 
beim Schopfe). Fiir Lorenzo Magnifico in Temperafarben auf 
Leinwand gemalt. Florenz, Palazzo Pitti, Appartamento ufficiale. 


Tafel 42. Das emblemgeschmiickte Gewand der Pallas istnicht durchaus phantastisch. 
Brustausschnitt und Armel (Ober- und Unterirmel getrennt und durch Zickzack- 
schniirung verbunden) entsprechen der Tracht der Zeit. Das Ubergewand oder 
der Mantel ist willkiirliche Draperie. Uber den Emblemschmuck vgl. oben S. 33. 


ART DES SANDRO BOTTICELLI (15. Janru.): Triumph der 
Keuschheit. Turin, Kgl. Gemildegalerie (Nr. 106). Zu einem 
Zyklus von miniaturartig durchgefitthrten Bildchen gehorig, die 
sich im Pal. Adorno zu Genua.befinden. Vgl. Tafel 24. 


Tafel 53. Die Fiihrerin des Midchenzuges rechts im Mittelgrunde tragt einen jener 
hennins, die sich in Frankreich bis 1470 hielten. Er hat nur ein Horn und die 
Form der von den Biirgersfrauen getragenen Hérnerhauben. Das damit verbundene 
Nackentuch fallt bis auf den halben Riicken herab. In diesem Bilde ist das Vor- 
kommen dieser Kopfbedeckung riatselhaft. 


SCHULE VON FERRARA (om 1470): Ausschnitte aus dem 


bis Freskenzyklus im Hauptsaal des Palazzo Schifanoja zu Ferrara. 


58. 


96 


An der Ausfuhrung dieses kulturgeschichtlich héchst interes- 
santen Freskenschmucks waren augenscheinlich mehrere Ktnst- 
ler beteiligt; das beste scheint Francesco Cossa (1435-1477?) 
beigesteuert zu haben. 


Tafel 54. Einzelfigur eines Jiinglings mit Pfeil und Ring in den Handen; aus der Dar- 
stellung des Tierkreises (Sternbild des Widders). 
Prunkgewand mit reicher Pelzverbramung und bis auf den Boden herabreichen- 

den Armeln. Alles ins Geckenhafte tibertrieben. 

Tafel 55. Gruppe rechts aus dem ,,Triumph der Venus“. 

Tafel 56. Gruppe links aus dem ,,Triumph der Venus“. 

Tafel 57. Gruppe von Frauen und Madchen am Webstuhl und Stickrahmen; Partie 
rechts aus dem ,,Triumph der Minerva“. 

Tafel 55—57. Ferraresische Madchen- und Jiinglingstrachten provinzialen Charak- 
ters. Die Madchenkleider mit Samtirmeln. Bemerkenswert sind die Haartrachten: 
die hérnerartig gestellten und mit diinnen Hauben tiberzogenen oder freiliegen- 


den Zépfe, die Ohrenhauben, hinter denen zuweilen CTafel 55 rechts und Mitte) 
das kurzgehaltene Haar offen absteht. 


Tafel 


59- 


60. 


61 
bis 
63. 


Tafel 58. Gruppe von Mannern mit Biichern und Handschriften; Partie links aus dem 
» lriumph der Minerva“. 

Tafel 58. Ferraresische Mannertrachten um 1470. Der cappuccio war um diese Zeit 
in Florenz schon tiberwunden, hier sehen wir ihn in seiner Vollendung. Bei der 
Figur links ist der ,,becchetto aufgeknotet, bei der Riickenfigur gegentiber ist die 
Foggia sehr stoffreich. Die Figur am weitesten rechts hat den cappuccio abge- 
nommen und auf den Riicken geworfen, wie man es in der Kirche zu tun pflegte. 
Die langen Gewander mit Pelzverbrimung kennzeichnen ihre Triger als ange- 
sehene Manner. 


[?] FIORENZO DI LORENZO (ratic ca. 1472—1520): Jiing- 
lingsfigur; Ausschnittausdem Gemialde,,Derheil. Bernhardinheilt 
ein kleines Madchen“ (dat. 1473). Perugia, Pinacoteca Vanucci. 


DescL.: Hauptgruppe aus dem Gemiilde ,,Der heil. Bernhardin 

heilt einen Knaben“; ebenda. 

Tafel 59 u. 60. Kokette Peruginer Jiinglingstrachten um 1475. DerJingling auf Tafel 59 
mit pelzverbramtem giuberello, bis zum Ellenbogen geschlitzten Armeln und einem 
Taschentuche um den linken Oberarm. Auffallend ist der weite Pelerinenmantel 
des Jiinglings auf Tafel 60 rechts. Sein Wams ist bis zum Giirtel verschniirt. 


BERNARDINO BETTI BIAGI, GEN. PINTURICCHIO (Ges. 
ZU PERUGIA 1454, GEST. ZU SIENA 1513): Drei Ausschnitte aus den 
im Auftrag des Kardinals Francesco Piccolomini in den Jahren 
1505—1507 ausgefiihrten Wandfresken der Libreria (Biblioteca 


Piccolomini) des Doms zu Siena. 

Tafel 61. Enea Silvio Piccolomini vollzieht die Verlobung Kaiser Friedrichs IL. mit 
Eleonore von Portugal (24. Februar 1452); Hauptgruppe aus dem finften Fresko. 

Tafel 62. Aneas Sylvius Piccolomini wird von Kaiser Friedrich II. zum Dichter 
gekront (Frankfurt a. M. 1445); Teilbild (untere Partie) vom dritten Fresko. : 

Tafel 63. Gruppe von Minnern aus dem vorletzten (neunten) Fresko, der »Kanoni- 
sierung der heiligen Katharina von Siena“. : 

Tafel 61-63. Die Bilder Pinturicchios enthalten eine Fille von Kostiimen. Die 
Behauptung Vasaris, er und der junge Raffael hatten die Fresken in dem Ospedale 
della Scala in Siena fiir die Kostiimierung ihrer Figuren gebrandschatzt, trifft fir 
die Bilder zu, die altere Begebenheiten darstellen sollten. Die Tafeln 61 und 62 
zeigen gréftenteils nichtitalienische Trachten. Die offenbar von den deutschen 
Landsknechten tibernommenen, zuweilen tibertrieben grofen Hosenlatze (Tafel 62 
und 63) hielten sich nach Fortini dort bis in die Mitte des XVI. Jahrhunderts und 
dienten als Aufbewahrungsort von allerlei Kleinigkeiten, vor allem aber des Geld- 
beutels. Bemerkenswert sind die Perlenstickereien um dieHiiften mehrererJiinglinge. 
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64. 


65. 


66. 


67. 
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BERNARDINO BETTI BIAGL GEN. PINTURICCHIO (Ges. 
zu PERUGIA 1454, GEST. ZU SIENA 1513): Sog. Heimkehr des 
Odysseus. Die Darstellung wird mit mehr Recht dahin gedeutet, 
da®B Penelope die zudringlichen Freier beschwichtigt COdys- 
see XIX, 139-144). Urspriinglich fiir den Palast des Pandolfo 
Petrucci (Pal. del Magnifico) in Siena gemalt (ca. 1510), jetzt — 
auf Leinwand iibertragen — in der Nationalgalerie zu London 
CNr. 911). 
Tafel 64. Dieses Bild enthalt Kostimelemente der Zeit um 1450 neben antiki- 
sierenden. Der Hut des Jiinglings rechts kommt aufalteren SieneserBildern haufiger 


vor; die Kopftracht der Penelope gehért der Zeit an, in der das Bild gemalt ist, und 
kommt auch auf Tafel 65 vor. 3 


Desc.: Gruppe rechts aus dem Fresko ,,Bestattung des heiligen 

Bernhardin von Siena“. Rom, S. Maria in Aracoeli, Cappella 

Bufalini. 

Tafel 65. Rémische Trachten von 1500 (die Bufalinifresken wurden nach Milanesi 
1497 bis 1500 gemalt nach Burckhardt um 1484). Uber die Widderhornhaube vgl. 


die Notiz zu Tafel 66. Hinter der Tragerin derselben eine alte Frau in Witwentracht. 
Das Madchen in der Mitte tragt eine Perlenkette tiber der Stirnwurzel im Haar. 


DescL.: Versucherinnen; Gruppe links aus dem ,,Besuch des 
heil. Antonius bei dem heil. Paulus Eremita“, Fresko (ca. 1493) 
im,,Saal der Heiligenleben“. Rom, Vatikan, Appartamento Borgia. 
Tafel. 66. Die Schnecken- oder Widderhornhaube der beiden Teufelinnen rechts 
kommt auch auf Tafel 65 vor, aber auch auf einem Grabstein von 1383 in Rom. 
Es ware nicht gerade unméglich, daf Pinturicchio diese Haubenform dort kopiert 
hatte, zumal diese beiden Fresken in Rom gemalt sind. — Zu beachten sind die an 
das Kleid angebundenen Armel der ersten Versucherin. Der Armel war ein Be- 
standteil des Gewandes, dem vielfach besondere Sorgfalt zugewendet, und der da- 
her auch von den Schneidern eigens berechnet wurde. Er bestand sehr hiaufig aus 


anderem Stoff als das tibrige Gewand und wurde mit Bandern daran befestigt, so 
daf ein Wechsel der Armel méglich war. 


SOG. MEISTER DES SFORZA-ALTARS (vermutlich Bernar- 
dino Zenale da Treviglio, 1436—1526): Die sog. Pala Sforzesca; 
Lodovico il Moro, seine Gattin Beatrice d’Este und seine beiden 
kleinen Séhne Massimiliano (links) und Francesco (rechts) in 


Tafel 


68. 


69. 


Verehrung vor der zwischen den vier lateinischen Kirchenvitern 
thronenden Madonna kniend (1494). Mailand, Galerie der Brera 
CNr. 310). 

Tafel 67. Mailinder Trachten um 1494. Uber das Kleid der Beatrice d’Este vel. oben 
S. 41. Lodovico Sforza tragt einen giubbone aus blauem Damast und dariiber eine 
machtige goldene Kette von einfacher Arbeit. Der ziparello des neben ihm knien- 
den Knaben zeigt eine rot-orange-weife Teilung; die bindergeschmiickten Armel 
sind an das Wams festgebunden. Das neben der Mutter kniende Madchen tragt 
eine perlenbesetzte Netzhaube. 


GENTILE BELLINI (1429-1507): Partie links aus der ,,Pro- 
zession auf der Piazza diS. Marco zu Venedig“ (bez. u. dat. 1496). 
Zu dem fiir die Scuolo di S. Giovanni Evangelista in Venedig ge- 
malten Kreuzwunder-Zyklus gehdrig, jetzt in der Akademie zu 


Venedig (Nr. 567). 


Tafel 68. Venezianische Trachten von 1496. Auf dem Markusplatze verschiedene 
Compagni della Calza (vgl. oben S. 35). Die vornehme Dame, die auf die Kirche 
zuschreitet, laft ihre lange Schleppe von einem Pagen tragen. Bemerkenswert sind 
die langen weitarmligen venezianischen Gewander der Manner und die kurzen 
pelerinenartigen Mantel der Jiinglinge. 


DescGL.: Gruppe kniender Frauen (mit der ExkGnigin Catarina 
Cornaro links vorn) aus dem Gemialde der wunderbaren Auf- 
findung der in den Kanal gefallenen Kreuzesreliquie (dat. 1500). 
Venedig, Akademie (Nr. 568). 


Tafel.69. Weibliche venezianische Festgewander aus Goldstoff um 1500. Die schmuck- 
tiberladene, stark dekolletierte Kleidung zeichnet sich durch Geschmacklosigkeit 
aus. Die Dame neben Catarina Cornaro tragt ihr Haar nach der von Casola be- 
schriebenen Art (vgl. dazu Tafel 77). Die dritte und die folgenden tragen, wie es 
scheint, ganz diinne Schleier, die an den Randern mit Perlen besetzt sind. Das 
Madchen neben Catarina zeigt am oberen Rande des Mieders ein Motto. Die Armel 
sind mit Bandern an der Schulter befestigt. 


7o VITTORE CARPACCIO (rAtic um 1480—1520): Auswahl 


bis 
76. 


7 


kostiimgeschichtlich interessanter Details aus dem Zyklus von 
neun Gemilden mit Szenen aus dem Leben der heil. Ursula; 
1490—1495 fiir die ehemalige Scuola di Sant’ Orsola zu Venedig 
gemalt, jetzt in der Akademie daselbst (Nr.572—580). 


Tafel 70. Abschied des englischen Prinzen von seinem Vater. — Tafel 71. Begegnung 
des Prinzen mit der heil. Ursula. — Tafel 72. Mittelgruppe aus der ,,Rtickkehr der 
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Tafel 
englischen Gesandten“. — Tafel 73. Zwei vornehme junge Manner aus dem Ge- 


folge des Prinzen. — Tafel 74. Gruppe von Jiinglingen aus dem ,,Empfang der eng- 
lischen Gesandten bei Konig Maurus“. — Tafel 75. Partie rechts aus der »hRiickkehr 
der Gesandten“. — Tafel 76. Die heil. Ursula nimmt Abschied von ihrem Vater. 

Tafel 70-76. Die Tafeln enthalten venezianische Kostiime um 1490-95. Carpaccio 
bietet die reichste Ausbeute an venezianischen Trachten. Charakteristisch ist daran 
die Stoffverschwendung. Zu Tafel73 vgl. oben S.35. Der erste Jtingling auf Tafel 74 
trigt einen Handschuh mit Quaste. Sein linkes Bein zeigt wie das des dritten Farben- 
teilung und Blatter als Abzeichen. Von der Miitze der hinter den beiden ersten 
stehenden hingen Bander, deren Enden mit goldenen Spangen verziert sind. Be- 
merkenswert ist auch der Armelschmuck des dritten jungen Mannes. Auf Tafel 72 
sind die Armel und der Hut der Riickenfigur zu beachten. Die Haare der Manner 
und Jiinglinge sind fast ausnahmslos sehr lang. 


77, VITTORE CARPACCIO (rAtic um 1480—1520): Zwei Vene- 
zianerinnen auf dem Soller ihres Hauses. Das in dieser Form 
wenig anziehende, aber durch vortreffliches Kolorit ausgezeich- 
nete Gemiilde ist offenbar nur der Rest einer groSeren Kompo- 
sition. Venedig, Museo Civico Correr (Nr. 5). 


Tafel 77. Die beiden Venezianerinnen — angeblich Kurtisanen — sitzen auf der altana, 
die in der Toilette der venezianischen Schénen eine so grofe Rolle spielt. Ihre 
Gewéander sind stark dekolletiert. Die eine halt ein Taschentuch in der Hand, vor 
ihr stehen ein Paar Sockelschuhe von mafiger Hdhe, die aber offenbar ihrer Ge- 
nossin angehéren; denn sie selbst hat nach der Art, wie ihr Gewand auf dem Boden 
aufliegt, zu schliefen, solche an den Fiifen. Die Haare sind bei beiden blond, der 
den Scheitel bedeckende Haarkranz besteht aus falschem Haar. Uber die Frisur 
siehe oben S. 68. 


78. RAFFAELLO DI GIOVANNI SANTI (1483—1520): Gruppe 
papstlicher Sesseltriger aus der ,,Messe von Bolsena“, Fresko 
(ca. 1513) in der Stanza d’Eliodoro. Rom, Vatikan. 


Tafel 78. Kostiime papstlicher Hausbeamter. Sie sind alle verschieden und lassen mehr 
oder minder das Hemd zum Vorschein kommen. Die Weite der Armel ist charak- 
teristisch fiir die Hochrenaissance. Das Haar des dritten Sesseltragers ist unter einer 
mit einem medaillonartigen Schmuckstiick verzierten anliegenden Haube (scuffia) 
verborgen, das der anderen ist ungewohnlich lang. Die beiden vordersten scheinen 
Offiziere der Schweizergarde zu sein. 


79 ANDREA D’AGNOLO, GEN. DEL SARTO (1486—153 I): 
bis Zwei Ausschnitte aus der ,,Geburt der Maria“, Fresko (dat. 1514) 
80. im Vorhof der Kirche Santissima Annunziata zu Florenz. 
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Tafel 


SI. 


82. 


83 
bis 


84. 


Tafel 79 und 80. Weibliche Gewinder der Florentiner Hochrenaissance (1514); 
charakteristisch ist das weite Schleppende derselben, das ihnen ein wiirdiges, vor- 
nehmes Aussehen verleiht. Die Vorderbahn des Oberkleides auf Tafel 80 ist hoch- 
gehoben wie bei Fra Carnevale (Tafel 27) und dient den Hinden zur Erwadrmung. 
Die weiten pelzgefiitterten Armel sind an der Schulter befestigt und zeigen dort 
lange Schlitze. Die Dekolletierung ist tief, die Frisuren sind einfach. 


BERNARDINO LUINI (ca. 1470-1532): Ippolita Sforza, Gattin 
des i. J. 1506 durch Papst Julius Il. aus Bologna vertriebenen 
Alessandro Bentivoglio, als Stifterin kniend, mit der heil. Schola- 
stica und der heil. Katharina (die Figur der heil. Agnes, links ist 
weggelassen). Fresko (ca. 1525) neben dem Hochaltar von S. Mau- 


rizio C(Monastero Maggiore) zu Mailand. 

Tafel 81. Ippolita Sforza-Bentivoglio in einem Prunkgewande, das vermutlich einer 
friiheren Zeit angehért als das Fresko (1525). Vel. iiber dieses Kostiim oben S. 41. 
Die weiten Bauscharmel reichen nur bis knapp unter den Ellenbogen und lassen 
dann das feine reiche Hemd zum Vorschein kommen. Ippolita tragt auf dem Kopfe 
ein mit Perlen verziertes turbanahnliches Gebilde. Das Haar liegt glatt an. Das 
Kostiim der heil. Katharina entspricht denen auf Tafel 82. 


Desci.: Maria und ihre Begleiterinnen. Gruppe rechts aus der 
»Vermahlung Maria“, Fresko Cum 1525) in der Wallfahrtkirche 
(Santuario della Vergine Assunta) zu Saronno. 

Tafel 82. Hochrenaissancegewander. Zwei von den weiblichen Figuren zeigen tiber 
dem leicht schleppenden Rock zwei Ubergewinder. Das Gewand der Maria ist in 
seiner Einfachheit und Vornehmheit von besonderem Reiz. Es laft oben das Hemd 
zum Vorschein kommen. Die Frisur ist von klassischer Schénheit. Die Frisur der 
Begleiterin rechts la6t wie bei Ippolita Sforza (Tafel 81) — ein seltener Fall — 
das Okr frei. Die Dekolletierung ist mafig. 

GIOVANNI ANTONIO BAZZI, GEN. IL SODOMA (GEs. zu 

VERCELLI 1477, GEST. IN SIENA 1549): Zwei Details aus dem 

Fresko ,,Der heil. Benedikt bannt den Freudensaal, durch den 

der Priester Florentius die Ménche zu verfiihren suchte“. Aus 

dem seit 1505 ausgefiihrten Freskenzyklus mit Szenen aus der 

Legende des heil. Benedikt im grofBen Kreuzgang des ehem. 


Benediktinerklosters Monte Oliveto Maggiore bei Siena. 
Tafel 83. Zwei Kurtisanen mit halboffenem Haar, offenem Mieder, mit Bindern fest- 
gebundenen geschlitzten Armeln. Das Hemd der einen bildet Manschetten. Starke 


Dekolletierung. 
IOI 


Tafel 


85. 


86. 


87. 


88. 
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Tafel 84. Kurtisanen in hemdartigen Gewandern und offenen Haaren. Bei der letzten 
ist die Art, wie die lenza, die Leinen- oder Seidenbinde, die als Kopfschmuck ge- 
tragen wurde, gebunden ist, bemerkenswert. 


GIOVANNI ANTONIO BAZZI, GEN. IL SODOMA (GEs. zu 
VERGELLI 1477, GEST. IN SIENA 1549): Mittelpartie aus dem Fres- 
ko ,,Der heil. Benedikt erteilt zwei Ménchen die Absolution“; 
Wandbild (ca. 1505) im Klosterhof zu Monte Oliveto Maggiore. 


Tafel 85. Senesische Festgewander ‘lterer und neuerer Mode. Die eine der drei 
Riickenfiguren trigt das Haar in einer anliegenden diinnen Haube und den Zopf 
in derselben Weise verschniirt wie Beatrice d’Este; die beiden anderen tragen ihr 
Haar locker in einem Netz. Bei der weniger ausgeschnittenen wird das Hemd 
sichtbar. 


DescL.: Selbstbildnis des Kiinstlers (ca. 1505) mit seinen Lieb- 
lingstieren, aus dem Fresko ,,Der heil. Benedikt stellt eine zer- 
brochene Weizenmulde wieder her“. Klosterhof zu Monte Oli- 
veto Maggiore. | 

Tafel 86. Sodomas Selbstbildnis. Individuelle Tracht des Ktinstlers. 


GIORGIO BARBARELLI, GEN. GIORGIONE (Gs. zu CAsTEL- 
FRANCO 1477?, GEST. ZU VENEDIG 1510): Gruppe von Figuren 
aus dem ,,Mosesordal“ (Die Feuerprobe des Moseskindes). Flo- 
renz, Uffizien (Nr. 621). 


Desci.: Zwei Hirten. Bruchstuck einer alten Kopie nach einem 
verlorenen Gemilde des Meisters. Budapest, Nationalgalerie 


CNr. 145). 


Tafel 87 u. 88. Sehr merkwiirdig ist auf Tafel 87 die Verzierung der Hosen. Das 
rechte Bein der ersten mannlichen Figur zeigt oben diinne aufgesetzte Stoffstreifen, 
die eine Spanne tiber dem Knie in einem Ornament endigen, und unter den Knien 
kokette Querbander. Die Hose des zweiten Mannes ist unterhalb des Latzes mit 
vertikalen Nesteln verziert und die Hose des emporblickenden Mannes im Barett 
ist bis zum Knie mit vertikalen diinnen Schlitzen versehen, die stellenweise durch 
kleine Schleifen geschlossen werden. Die Hose auf Tafel 88 zeigt genau die Art 
der Befestigung am Unterwams. Sie ist oberhalb der Zehen abgeschnitten. Bei der 
nacktbeinigen minnlichen Figur ist das Hemd in allen wesentlichen Teilen 


sichtbar. Die Trachten auf Tafel 87 sollen augenscheinlich altertiimlich wirken. 
Vel. Tafel 62 u. 63. 


Tafel 


89. 


go. 


gl. 


92. 


93- 


TIZIANO VECELLIO (ces. 1477 zu Preve pi CADORE IM FRIAUL, 
GEST. 1576 ZU VENEDIG): Figur links aus dem Gemiilde , Himm- 
lische und irdische Liebe“. Hauptwerk aus der Friihzeit des 
Meisters. Rom, Galerie Borghese. 


Tafel 89. Venezianisches Gewand aus dem zweiten Jahrzehnt des XVI. Jahrhunderts; 
der Typus eines Kostiims der Hochrenaissance. Der Brustausschnitt ist sehr weit 
und ein breiter Streifen des feingetiltelten Hemdes sichtbar. Das Unterkleid hat 
nur einen Armel, aber beide Hinde sind behandschuht. 


[?] FRANCESCO MORONE (1474—1529): Simson und De- 
lila. Mailand, Museo Poldi-Pezzoli (Nr. 577). Das Gemiilde trigt 
die gefalschte Aufschrift ,,Victor Carpatius“; Morelli schreibt 
es dem Michele Veronese zu. 


Tafel 90. Norditalienische Jiinglingskostiime aus der ersten Halfte des XVI. Jahr- 
hunderts. Simson hat ein leichtes Atlasmantelchen tiber seiner Samtkleidung an 
und weife Schuhe an den Fiifen. Die abgeschnittenen Locken kommen in eine 
Schachtel, neben der ein Rasiermesser von der Form der heutigen liegt. 


LORENZO LOTTO (EB. UM 14801N VENEDIG, GEST. 1556 ODER 

1557 ZU LorETTO): ,,Die Verlobung“. Amor legt einem jungen 

Paare ein Joch auf die Schultern. Madrid, Prado-Museum (Nr. 

288). 

Tafel 91. Bemerkenswert ist die sehr weite, reiche Kleidung des Paares, die eigen- 
artig gemusterte, turbahnahnliche Haube des Mannes, auf der ein breites Barett 
aufliegt und das ebenfalls turbanahnliche dicke Haarnetz der Dame. Zu beachten 
sind ferner die feinen mit schwarzer Seide gestickten bzw. geranderten Hemden 
Die Tracht ist lombardisch. 


PARIS BORDONE (Ges. zU TREVISO 1500, GEST. IN VENEDIG 
1571): Familienbildnis. Chatsworth, Duke of Devonshire’s Col- 


lection (Nr. 22). 


Desct.: Figur der heil. Margareta, aus dem Gemilde ,,Der heil. 
Georg tdtet den Drachen“. Das Bild befand sich bis 1870 im 
Quirinal und wurde dem Giov. Antonio da Pordenone zuge- 
schrieben; jetzt in der Gemildegalerie des Vatikans. 


Tafel 92 u. 93. Venezianische Kostiime der Hochrenaissance. Die Armel der Dame 
auf Tafel 92 endigen in Spitzenmanschetten. Die Dekolletierung ist weit, die 
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Tafel 
Frisur einfach. Den faltigen Rock aus starrer Seide bedeckt vorn eine schmale 


Schiirze. Unter dem einfach verschntirten Mieder wird das fein gefaltelte Hemd 
sichtbar. Der Mann hat das lange Gewand der Honoratioren Venedigs an. Das 
weibliche Kostiim auf Tafel 93 gehért zu den sch6nsten seiner Art. 


94. PAOLO CALIARI, GEN. VERONESE (Ges. IN VERONA 1528, 
GEST. 1588 IN VENEDIG): Die Familie Cuccina; Teilbild aus der 
Madonna mit der Familie Cuccina“ (Glaube, Liebe und Hoff- 
nung fiihren der zwischen Johannes dem Taufer und dem heil. 
Hieronymus thronenden Madonna die Mitglieder der venezia- 
nischen [?] Familie Cuccina zu). Dresden, Kgl. Gemaldegalerie 


(Nr. 224). 


Tafel 94. Das Kostiim der vorn knienden Dame &hnelt sehr dem auf Tafel 92, doch 
haben die Armel Schulterpuffen, und zeigt das Hemd einen anderen Schnitt; es 
endigt im Nacken mit einem halben Kragen; die Manner und Knaben in spanischer 
Tracht mit den um die Oberschenkel kirbisaihnlich gebauschten Oberhosen. 


KOPFTRACHTEN UND FRISUREN 


95. TOMMASO DI SER GIOVANNI GUIDI DA CASTEL S. GI- 
OVANNI, GEN. MASACCIO (1401—1428): Kopfe zweier 
jungen Manner; aus dem Fresko (CA. 1423) ,,Die Erweckung der 
Tabitha“. Florenz, S. Maria del Carmine, Cappella Brancacci. 


Tafel 95. Florentiner Jiinglingskleidung aus dem ersten Viertel des XV. Jahrhunderts, 
wie gewohnlich kragenlos. Die orientalisch aussehenden Turbane mit dem sack- 
artigen Uberfall sind in dieser Zeit nicht selten; die Frisur findet sich im XIV. Jahr- 
hundert haufig. 


96. [?] PIETRO DI BENEDETTO DE’ FRANCESCHI, GEN. PIE- 
RO DELLA FRANCESCA (ca. 1420—1492): Weibliches Brust- 
bild, Profil nach links; angeblich Bildnis der Isotta von Rimini. 
Richmond, Galerie Cook. 


Tafel 96. Die angebliche Isotta trigt eine Art von Hérnerhaube (hennins), von 
deren perlenbesetzten Enden Strahnen falschen gekrauselten Haares herabhangen. 
Die lenza ist ziemlich locker um den Kopf-und die Horner geschlungen. Die Stirn ist 
ktinstlich durch Ausrupfen der Haare erhoht. Das Kostiim ist mit Gold und Perlen 
bestickt, die Armel sind aus figuriertem Samt. 
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Tafel 


97. 


98. 


99. 


ANTONIO CVirTorE) PISANO, GEN. PISANELLO (ca. 1380 
bis 1445): Kopf der Prinzessin aus dem Fresko ,, Derheil. Georg als 
Drachentoéter“. Verona, Sant’ Anastasia, Capp. Pellegrini. 


Tafel 97. Uber die Frisur vergleiche oben Seite 68, ferner Tafel 21 und 27. Bei dieser 


Frisur wird das Ohr sichtbar. Die Stirn ist kiinstlich durch Ausrupfen der Haare 
erhéht. 


BARTOLOMMEO DA VENEZIA (Bart. VENETO, TATIG CA. 
1505 —1530): Weibliche Halbfigur. Frankfurt a. M., Stidelsches 
Kunstinstitut. Die Zuweisung an Bart. Veneto ist nicht gesichert. 


Tafel 98. Dieses raitselhafte weibliche Bildnis, dem Verhaeren eine lange Phantasie 
gewidmet hat, interessiert uns hier vorzugsweise durch die eigenartige Frisur der 
Dargestellten. Die tiber die Schultern herabfallenden offenen Haare sich zu spira- 
ligen feinen Locken geordnet, die durch irgendeinen leichten Klebstoff ihre Form 
bewahren. Den Kopf bedeckt eine seidene Kappe, um die turbanartig die eine 
Halfte eines weifen Tuches geschlungen ist. Um diese improvisierte Haube ist 
ein Kranz von Buchs gelegt. Das Hemd, das die linke Brust frei 1aft, ist aufer- 
ordentlich einfach; die Lange und Geradlinigkeit des Randes laft Zweifel auf- 
kommen, ob es sich hier wirklich um ein Hemd (zu dem der weife Armel unter- 
halb der rechten Hand gehéren wiirde (handelt, oder nur um eine Drapierung von 
Gnaden des Malers. Um die Stirn ist eine ferroniére gelegt. 


[?] PIERO DELLA FRANCESCA (ca. 1420-1492): Weib- 
liches Bildnis, Profil nach links. London, Nationalgalerie (Nr. 
585). Die beiden dem Stil nach nahe verwandten weiblichen Pro- 
filbildnisse in Mailand, Museo Poldi-Pezzoli, und in Berlin, Kaiser- 
Friedrich-Museum, werden jetzt meist dem Domenico Vene- 
ziano (ca. 1405—1461) zugeschrieben. 

Tafel 99. Haar und Ohren dieser jungen Dame sind mit einer dicht mit Perlen be- 
setzten Goldhaube bedeckt, tiber die ein schmaler kostbar eingefafter Schleier ge- 
legt ist. Die Stirnhaare sind ungewohnlich weit hinauf ausgerissen, ebenso sind 
die Augenbrauen entfernt. Das Brokat-(Granatapfel-)Muster der Armel ist augen- 
scheinlich gestickt. 


100, [?] SANDRO DI MARIANO FILIPEPI, GEN. BOTTICELLI 


(CA. 1446—1510): Weibliches Bildnis, angeblich der Simonetta 
Vespucci. Florenz, Galerie Pitti (Nr. 353). Nach W. Bode ist 
das Bild weder von der Hand des Botticelli, noch stellt es die 
schéne Geliebte des Giuliano de’ Medici dar. 
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Tafel 


IO]. 


Tafel 100. Auffallend schlichte, die Ohren verdeckende Frisur. Auf dem Kopfe 
eine Art Pfaffenkiippchen, dariiber, am Hinterkopf, eine weife scuffia. Das Kleid 
ist von besonderer Einfachheit. 


[?] SANDRO DI MARIANO FILIPEPI, GEN. BOTTICELLI 
(cA. 1446—1510): Weibliches Bildnis, Brustbild nach rechts. 
Frankfurt a. M., Stidel’sches Kunstinstitut. 


102. [?] DescL.: Brustbild eines jungen Madchens mit allegorischer 


Anspielung(?). Autorschaft unsicher. Richmond, Galerie Cook. 


103. DESGL.: Kopf der Venus, aus dem Gemialde ,,Venus, Mars und 


Satyrknaben“. London, Nationalgalerie (Nr. 915). 


Tafel r1or—103. Florentiner Frisuren unter Zuhilfenahme von falschen Zépfen; 
letztere sind auf Tafel ror und 102 mit Perlen besetzt; auf Tafel roz ist das 
Haar auferdem noch mit einer dreifachen Perlenschnur und einer Agraffe mit 
Reiherfedern geschmiickt. Die Tragerin dieser Frisur hat eine Kamee um den 
Hals, Apollo und Marsyas darstellend. Auf Tafel 102 liegt auf dem eigenen Haar 
der Dargestellten eine gefaltelte perlenbesetzte scuffia, tiber die quer zwei Zopfe 
gelegt sind. Uber der Stirn ist sie mit einer Straufenfeder geschmiickt. Die Ver- 
einigung der (hier falschen) Zopfe auf der Brust (Tafel 101 und 103) kommt auch 
sonst vor. Die Perlenschnur, die im Haar befestigt wurde, hief in Florenz vespaio. 


104. DOMENICO GHIRLANDAJO DI TOMMASO BIGORDI 


105. 


(1449-1494): Vornehme junge Florentinerin: Detail aus der 
»Geburt Johannes’ des Taufers“, Fresko Cum 1490) im Chor 
von S. Maria Novella zu Florenz (rechte Wand, drittes Bild). 


Tafel 104. Halblanges offenes Lockenhaar, dariiber ein falscher Scheitel. Damast- 


gewand mit geschlitzten, oben mit Bindern befestigten Armeln, dariiber armel- 
loser Uberwurf. 


BASTIANO (SesasTIANo pI Bartoto) MAINARDI (ces. In 
S. GIMIGNANO, TATIG SEIT 1482 IN FLORENZ, GEST. 1513): Bildnis 
einer jungen Frau. Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum (Nr. 83). 


Tafel 105. Dieses weibliche Bildnis zeigt mit aller wiinschbaren Deutlichkeit die 
Verwendung falschen Haares. Das echte wird teilweise von einer scuffia aus 
andersfarbigem falschem Haar verdeckt, die an den Seiten mit in der Farbe aber- 
mals abstechenden falschen Lockengebilden geschmiickt ist. Das natiirliche Haar 
ist anscheinend gebrannt. Brust und Nacken der Dargestellten sind von einem 


Brusttuch aus Musselin oderBatist bedeckt, das von einer einfachen Kl6ppelspitze 
eingefaft ist. 


Tafel 


106. ANTONIO POLLAIUOLO (1429-1498): Brustbild eines jun- 


genE-delmannes. Profil nach links. Autorschaft unsicher. Florenz, 
Uffizien. | 


Tafel 106. Jiingerer Mann in einem mit goldenen Schniiren benihten ziparello. Die 
Armel des gitterartig gemusterten Brokatwamses sind nach lombardischer Art 
Cvgl. oben die Tafeln 45 und 48) mit Nesteln geschmiickt. Die Haare sind lang 
und hangen tief in die Stirn hinein; man nannte diese Haartracht zazzera. 


107. BARTOLOMMEO VENETO (CrATic Ca. 1505—1530): Bildnis 


eines Unbekannten. Rom, Galleria Nazionale, Palazzo Corsini 


(Nr. 610). 


Tafel 107. Kostiimlich sehr interessantes Bildnis eines Edelmannes. Der armellose 
Samtmantel ist mit kostbarem Pelz gefiittert und mit einem breiten Pelzkragen 
geschmiickt. Armel und Wams bestehen aus einem schachbrettartig gemusterten 
schweren Goldstoff. Die Musterung ist bei den Armeln gréfer. Ein mit feiner 
schwarzer Stickerei versehenes Hemd mit eingekrausten Randern kommt durch 
den tiefen Ausschnitt des Wamses voll zur Geltung. Das Barett schmtickt eine 
medaillonférmige Impresa von feiner Schmelzarbeit. Die Haare fallen bis auf die 
Schultern herab. 


108. LUCA DELLA ROBBIA (1400—1482): Weibliches Relief. 


bildnis. Tondo in farbig glasierter Terrakotta Cum 1460).Florenz, 
Museo Nazionale (Nr. 73). 


Tafel 108. Quattrocento-Kopftracht. Das eng anliegende Haar ist unter einer diinnen 
Haube verborgen, welche die Schlifen frei laft. Quer dariiber ist ein palmwedel- 
artig ausgezackter Schleier gelegt, der bis zur Hohe des Kinns steif abstehend 
herabgeht und auf dem Scheitel durch eine Agraffe zusammengehalten wird. Eine 
doppelte Perlenschnur lauft itiber den Kopf und an den Schlafen und Ohren ent- 
lang zum Nacken. 


109. [2] MATTEO CIVITALI (1435-1501): Weibliches Relief- 


bildnis, Profil nach links. Marmor. Florenz, Museo Nazionale 
(Bargello). 


Tafel 109. Der Hinterkopf der Dargestellten ist von einer perlengestickten, von 
einer gestickten Borte eingefaften scuffia bedeckt, die zugleich den langen, kreuz- 
weise mit Bandern und Schleifen verschniirten Zopf einschlieft. Der vordere Teil 
der Frisur wird durch ein Stirnband zusammengehalten. Die Mantelbordiire ist 
mit allerlei Zeichen: Sonnen, Steigbtigeln, Buchstaben bestickt. Diese Frisur 
kommt noch zu Anfang des XV. Jahrhunderts vor. 
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Tafel 


ito. MINO DA FIESOLE (1431—1484): Reliefbildnis einer jungen 


III. 


112. 


113. 


114. 
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Dame, angeblich der Tochter des Kiinstlers. Florenz, Museo 
Nazionale (Nr. 233). 


Tafel ro. Frisur mit unter dem Hinterkopf durchgeschlungenem und f acherformig 
tiber die Ohren fallendem Schleiertuch. Brokatgewand. 


FRANCESCO LAURANA (rATIG ca. 1468—1490): Bildnis- 
biiste eines jungen Midchens, vermutlich einer Tochter Ferdi- 
nands I. v. Aragonien. Karrarischer Marmor mit Spuren von Ver- 
goldungu. Bemalung. Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum CNr.61). 
Tafel i11. Frisur mit freigelassenen Ohren. Die langen Haare sind nicht zum Zopf 


geflochten, sondern einfach mit einer lenza umwunden und tiber den Kopf gelegt. 
Das Damastkleid ist mit Borten eingefaft, die orientalische Schriftzeichen zeigen. 


[?] PIERO DI LORENZO, GEN. PIERO DI COSIMO (1462 
bis 1521): Weibliches Bildnis, angeblich der Simonetta Vespucci 
(Aufschrift: SiMONETTA IANVENSIS VEspuCccIA). Wird auch dem 
Antonio Pollaiuolo (1429-1498) zugeschrieben. Chantilly, 
Musée Condé CNr. 13). 

Tafel 112. Phantasiefrisur mit Perlenschmuck. 

[?] LEONARDO DA VINCI (GEs. zU VINCI 1452, GEST. 1519 
AUF SCHLOSS CLOUX BEI AMBOISE): Profilbild einer jungen Frau, 
vielleicht der Bianca, natiirlichen Tochter des Lodovico Sforza 
und Gemahlin des Roberto Sanseverino. Mailand, Pinacoteca 
Ambrosiana (Nr. 8.) 


Tafel 113. Schlichte Frisur mit tief tiber die Ohren gezogenem Haar. Die einzelne 
den Halswinkel iiberschneidende Strihne kommt auf mailandischen Frauenbild- 
nissen Sfter vor. Uber das Haarnetz vgl. oben S. 73. 


FLORENTINISCH (om 1500): Weibliches Bildnis, bekannt 
unter dem Namen ,,La Monaca di Leonardo“. Florenz, Galerie 
Pitti CNr. 140). 

Tafel 114. Das Haar ist in einem Netz oder einem Beutel aus Batist zusammen- 
gefafit, tiber den ein langer, sehr diinner Schleier gelegt ist. Das Kostiim der Dar- 
gestellten entspricht in seinen Formen denen, die wir auf Andrea del Sartos 
Geburt Maria gesehen haben (Tafel 79 und 80). Der Ausschnitt ist tiefund schlieft 
es aus, daf} die Dargestellte eine Nonne ist; doch liefe sich an die Protektorin 


eines Klosters denken. Von dem Hemd kommt nur die Spitze zum Vorschein, 
die, soviel sich erkennen laft, eine Kléppelspitze ist. 


Tafel 


115. SEBASTIANO LUCIANI, GEN. SEB. DEL PIOMBO (GEB. 


ZU VENEDIG UM 1485, GEST. zU Rom 1547): Weibliches Bildnis 
(v. J. 1512). Florenz, Tribuna der Uffizien (Nr. 1129). 


Tafel 115. Das Mieder dieser Dame mit dem Pelz auf der linken Schulter ist sehr 
niedrig und 1aSt einen guten Teil des Hemdes zur Geltung kommen. Dieses ist 
von einer fein gezeichneten schwarzweifen Borditire und einer kleinen Krause 
eingefaft. Im Haar trigt die Dargestellte eine leichte ghirlanda ausOlivenblattern. 
Das Ohr, das im Cinquecento wieder mehr zu seinem Recht kommt, wird durch 
einen Ohrring mit Perle geschiniickt. 


116. RIDOLFO GHIRLANDAJO (1483—1561): Frauenbildnis in 


Florentiner Tracht (dat.mpvum). Florenz, Galerie Pitti CNr.224). 


Tafel 116. Der Scheitel der Dargestellten ist mit einem feinen samtgeranderten 
Netz bedeckt. Das Hinterhaar wird durch einen Haarbeutel, der von einer Gold- 
borte eingefafit ist, zusammengehalten. Der Ausschnitt des Kleides ist tief, das von 
einer Borte aus Goldkordeln eingefafte, ausfestonierte Hemd aber geschlossener 
als das auf Tafel 114. 


117. FRANCESCO DI CRISTOFANO BIGI, GEN. FRANCIA- 


BIGIO (GEB. zU FLORENZ 1482, GEST. EBENDA 1525): Portriit 
eines jungen Gelehrten am Schreibtisch (bez. und dat. 1522). 
Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum (Nr. 245). 


Tafel117. Der junge Mann am Schreibpult tragt ein fiir die Hochrenaissance 
charakteristisches weitarmliges bequemes Gewand. Das weite faltenreiche, mit 
einem Stehkragen versehene Hemd kommt aus einer Art Mieder hervor, wie wir 
es auch bei den Sesseltragern auf Tafel 78 sehen. Das Barett in seiner grofen 
breitflichigen Form entspricht dem Stil des Gewandes. 


118. DESGL.: Junglingsportrat. Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum (Nr. 


245A). Die Zuweisung an Franciabigio ist nicht vollig gesichert. 

Tafel 118. Das Haar des sehr bequem gekleideten jungen Mannes mit dem teller- 
formigen Barett ist sehr lang und zeigt nicht die Akkuratesse des Quattrocento. 
Das pelzgefiitterte ziparellodhnliche, aber ganz weit und locker gearbeitete Uber- 
gewand laBt ein feines von einer Spitze eingefaftes Hemd zum Vorschein kommen. 
Die weiten Armel des Untergewandes sind aus Damast. 


119. RAFFAELLO DI GIOVANNI SANTI (1483-1520): Frauen- 


kopf aus der ,,Verklérung Christi“. Rom, Pinacoteca Vaticana. 


Tafel 119. Cinquecentofrisur mit tiber den Kopf gelegten Zépfen und lenza. Das 
Ohr ist sichtbar. Die Dargestellte soll die bertihmte Kurtisane Imperia sein. 
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Tafel 


120. 


IQ]. 


122. 


123. 


124. 


IIo 


RAFFAELLO DI GIOVANNI SANTI (1483—1520): Bildnis 
der Johanna von Aragonien, Gemahlin des Fursten Ascanio 
Colonna, Konnetabel des Konigreichs Neapel. Kopie von Leo- 
nardo da Pistoja nach dem im Louvre zu Paris befindlichen 
Original (gemalt um 1518). Rom, Galerie Doria-Pamphilj 
CNr. 153). 


Tafel 120. Auferordentlich reiches Samtkostiim der Hochrenaissance mit sehr 
weiten atlasgefiitterten Armeln. Das Hemd gibt uns eine Vorstellung von denen 
der Lukrezia Borgia (vgl. oben S.55). Die Frisur entspricht in ihren breiten 
weiten Formen dem Stil des Gewandes. Um den Nacken legt sich ein kostbarer 
Pelz. 


WERKSTATT DES GIOVANNI BELLINI CoM 1428—1516): 
Eine junge Frau ordnet ihr Haar. Wien, Kaiserliche Gemiilde- 
galerie CNr. 13). Das Bild tragt die Aufschrift ,,Joannes Belli- 


nus faciebat MDxv“; es ist wiederholt dem Pier Francesco Bis- 


solo, neuerdings auch dem sog. Pseudo-Basaiti zugewiesen 
worden. 


Tafel 121. Eine Dame ordnet um ihr einfach frisiertes Haar ein mit Perlen einge- 
fates Damasttuch zum Turban oder einem ahnlichen Kopfputz. 


BERNARDINO LUINI (uM 1470-1532): Kopf der Salome 
aus dem Gemilde ,,Salome empfingt das Haupt Johannes des 
Taufers“. Florenz, Uffizien (Nr. 1135). 


Tafel 122. Bemerkenswert ist das Hemd der Salome. Es zeigt feine schwarze 
Stickerei und ist in der Mitte etwas gedffnet. Das Gewand ruht nicht auf den 
Schultern auf, vgl. Tafel 125. 


[?] PIERFRANCESCO BISSOLO (1464 —1545):Brustbild einer 
yungen Dame. London, Nationalgalerie (Nr. 63 i. 


Tafel 123. Dame in Brokatkleid mit viereckigem Ausschnitt. Die Borten sind mit 
Tieren und linearen Motiven gestickt. Von dem Hemd ist nur die Spitze sicht- 
bar. Das Haar wird von einem Netz von Goldfaden zusammengehalten. Uber 
die Wangen fallt je eine preziés geringelte Locke herab. 


GIACOMO PALMA D’ANTONIO DE NEGRETIL, GEN. 


PALMA VECCHIO (um 1480-1 528): Frauenbildnis. Modena, 
R. Galleria Estense. | 


Tafel 


Tafel 124. Weitarmliges Hochrenaissancegewand ohne fiir Venedig charakteri- 
stische Kostiimmerkmale, ahnlich dem Kleide auf Tafel 89, doch mit Borten- 
schmuck. Statt des Giirtels hier ein zur Schleife gebundenes Band. Das Haar ist 


offen und leicht gewellt. Der schwarz eingefafte Gewandirmel 1a6t das Hemd 
sehen. Brustausschnitt tief. 


125. GIACOMO PALMA D’ANTONIO DE NEGRETI, GEN. 


PALMA VECCHIO (um 1480—1528): Bildnis einer jungen 
Frau. Wien, Kaiserliche Gemiildegalerie (Nr. 133). 


Tafel 125. Venezianisches Hochrenaissancegewand mit weiten Halbarmeln, unter 
denen die Armel des Unterkleides hervorsehen. Das Mieder Cvgl. Tafel 92 und 
94) ist mit zu Schleifen gebundenen Bindern verschniirt. Das breitgewellte Haar 
ist massig um den Kopf geordnet und teilweise offen. Der Ausschnitt des Kleides 
1a6t die Schultern frei und zeigt das Hemd. 


126. TIZIANO VECELLIO (14772-1576): Bildnis einer Dame in 


rotem Kleid. Dresden, Kénigliche Gemildegalerie (Nr. 176), 


Die Urheberschaft Tizians ist nicht unbestritten. 

Tafel 126. Diese Venezianerin tragt den fiir Venedig typischen busto, der manch- 
mal eine exzessive Lange zeigte und dann den Magistrato sopra le pompe zum 
Einschreiten veranlafte. Diese Art Korsett, durch das Brust und Bauch zu- 
sammengepreft wurden, bekam seinen Halt durch diinne Stahlstibe. Die Vene- 
zianerinnen hatten eine grofe Vorliebe dafiir, weil es sie schlanker erscheinen 
lieS und die Disharmonie des im Verhaltnis zu dem durch die Sockelschuhe er- 
héhten Untergestell zu kurzen Oberkérpers aufhob. Die Dargestellte trigt ein 
vorn offenes Hemd mit anliegendem Kragen. 


127. [?] PARIS BORDONE (1500—1571): Bildnis einer Dame mit 


ihrem Kinde. St. Petersburg, Eremitage (Nr. 111). 

Tafel 127. Dame in venezianischem Kostiim (ftir das Mieder vgl. Tafel 92, 94, 125) 
mit ungewohnlich reichen Puffenarmeln mit besonders ausgebildetem Schulter- 
stiick. Auf dem Kopfe tragt sie die von Isabella d’Este erfundene capigliara, den 
aus Haaren und diinner Seide bestehenden turbanahnlichen Kopfputz. 


128. LORENZO LOTTO (ca. 1480—1556): Bildnis einer jungen 


Dame, angeblich der Laura da Pola. Mailand, Galerie der Brera 


(Nr. 183). 


Tafel 128. Dieses norditalienische Hochrenissansekostiim zeigt nicht den guten 
Geschmack des Florentinischen, es mutet in seiner schwerbliitigen Ornamen- 
tierung kleinlich und unfreian. Merkwiirdigist der rosettengeschmtickte Schulter- 
kragen, dessen Ornament sich auf der seuffia wiederholt. Das vorn offene Hemd 
hat einen anliegenden Kragen dhnlich wie auf Tafel 126. Der Giirtel besteht aus 
einer dicken Kette, an welcher der Facher befestigt ist. Die Frisur ist spielerisch. 


III 


Tafel 


129. AGNOLO DI COSIMO, GEN. ANGELO BRONZINO (1502 


bis 1572): Bildnis einer vornehmen Dame in reicher Tracht; 
friiher bald dem Seb. del Piombo, bald dem Parmeggianino zu- 
geschrieben. Frankfurt a. M., StadelschesKunstinstitut (Nr. 42). 


Tafel 129. Bei dieser bis tiber die Schultern dekolletierten Dame wird von dem 
Hemd nur die feine Nadelspitze sichtbar. Schultern und Brust sind durch eine 
Art vorn offenenKragens aus durchsichtigem, schleierartigem, von einer schmalen 
Riische eingefaftem Stoff bedeckt. Die Manschetten des Hemdes sind sehr breit. 
Die Dame trigt in der Rechten ein Paar weite Handschuhe, in der Linken einen 
Ficher. Ihr sorgfaltig gelocktes Haar bedeckt eine perlengestickte seujfia. Die 
Ohrringe sind von auffallender Gréfe. Breit ausladende Schulterpuffen. 


130. FRANCESCO MARIA MAZZUOLI CMazzota), GEN. IL 


131. 


192. 


PARMEGGIANINO (1503 — 1540): Bildnis einerjungen Dame, 
gen. ,,La Bella del Parmeggianino“. Neapel, Museo Nazionale. 


Tafel 130. Das quergestreifte Seidenkleid dieser jungen Dame mit dem Marderpelz 
zeigt einen spitzen bis tiber die Brustrinne herabreichenden Ausschnitt, von dem 
Hemde sind jedoch nur die schwarzgestickten Manschetten sichtbar. Die Armel 
zeigen wiederum reiche Schulterpuffen. Das Mieder ist aus anderem Stoff als das 
tibrige Kleid. Die feingestickte Schtizze ist ebenso schmal wie die auf Tafel go. 
Die Frisur liegt eng an, die Ohren sind sichtbar wie auf den fiinf vorhergehen- 
den Bildern. Die rechte Hand ist mit einem dicken Handschuh bedeckt. 


PAOLO CALIARL GEN. VERONESE (1528 —1588): Damen- 
bildnis. Madrid, Prado-Museum. 


Tafel 131. Das Damastkleid dieser Venezianerin ist bis in die Gegend des Nabels 
gedffnet und laft durch die Verschntirung eines Mieders das Hemd erkennen. 
Der Ausschnitt ist von einer Riische eingefaft, die am Halse in einen bis tiber 
den Haaransatz heraufreichenden Kragen tibergeht. Die Frisur 1a8t die Ohren frei. 


Desc..: Bildnis einer jungen Dame. Madrid, Prado-Museum 
CNr. 542). 


Tafel 132. Tiefausgeschnittenes venezianisches Kostiim mit kurzem bustound Gold- 
bortenbesatz. Die Frisur wie auf Tafel 131. An der Schlife neben den Ohren 
Blumen. Die Giirtelkette groSgliedrig. Die Zackenauszierung der Schulterenden 


der Armel wirkt kleinlich. Die Bliimung des Stoffes macht sich von den alten 
Damastmotiven frei. 
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TAFEL 3 
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Phot. Al 


Sienesischer Meister Cum 1350) 
Ausschnitt aus dem ,,Triumph des Todes‘“. Pisa, Camposanto 
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TAFEL 6 





Phot. Brogi 
[2] ANDREA DA FIRENZE (um 1370): 
Detail aus dem Fresko ,,Chiesa militante e trionfante‘“‘. 
Florenz, Capp. degli Spagnuoli bei S. M. Novella 





TAFEL 7 





Phot. Brogi 


[2] AnpreA DA FirENzE Cum 1370): 
Detail aus dem Fresko ,,Chiesa militante e trionfante“. 
Florenz, Capp. degli Spagnuoli bei S. M. Novella 
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Phot. Broyt 
[?] ANDREA DA FIRENZE (um 1370): 
Gruppe aus der ,,Streitenden und triumphierenden Kirche. Florenz, Capp. degli Spagnuoli 
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TAFEL 9 





Phot. Brogi 


[2] Anprea DA Firenze Cum 1370): 


Gruppe aus der , Streitenden und triumphierenden Kirche“. Florenz, Capp. degli Spagnuoli 
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TAFEL 10 





Phot. Lrogi 


[2] Anprea DA Firenze Cum 1370): 


Detail aus der ,,Streitenden und triumphierenden Kirche. Florenz, Capp. degli Spagnuoli 
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TAFEL 12 





GENTILE DA FaBRIANO (ca. 1370-1428): 
Detail aus der ,,Darstellung Christi im Tempel‘‘. Paris, Louvre 
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TAFEL 15 





Phot. Alunari 


Florentinisch (ca. 1420): 
Civettino-Spiel. Florenz, Uffizien 
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TAFEL 20 





Phot. Hanfstaengl 


PIsANELLO (1380-1455): 


Der hl. Antonius und der hl. Georg. London, Nationalgalerie 
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Phot. Brogi 


Masouino DA PANICALE (1383 — Ca. 1440): 
Gruppe aus dem ,,Gastmahl des Herodes‘’. Castiglione d’Olona 
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TAFEL 22 





Phot. Hanfstaengl 


Masaccio (1401-1428): 


Flerentinische Wochenstube. Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum 
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TAFEL 23 





Phot. Anderson 


Soc. MaEstro DEI Cassont (ca. 1430): 
Triumph des Amor. Turin, Kgl. Gemaldegalerie 
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TAFEL 25 





Phot. Brogi 


Fra ANGELICO DA FIESOLE (1387-1455): 
Namengebung. Florenz, Uffizien 
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TAFEL 29 





Phot. Alinart 


Fra Fiuipo Lippi (ca. 1405-1469): 
Detail aus dem ,,Gastmahl des Herodes‘“. Prato, Kathedrale 





TAFEL 30 
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Phot. B 


Domenico pi Barroto Guezzi (gest. ca. 1445) 
Privilegienerteilung. Siena, Spedale di S. M. della Scala 
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TAFEL 33 





Phot. Brogi 


. 
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Domenico pI BarRToLo GHEZzI (gest. um 1445) 


Verheiratung eines Zoglings. 


Siena, Spedale di S. M. della Scala 
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TAFEL 35 





Phot. Brogi 


Benozzt Gozzot (ca. 1424 — Ca. 1497): 
Detail aus dem ,,Zug der heil. drei Kénige“. Florenz, Palazzo Riccardi 
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TAFEL 36 





Phot. Anderson 


. 


BENnozzo Gozzo.i (ca. 1424 — ca. 1497) 
Ausschnitt aus dem ,,Zug der heil. drei Konige‘‘. Florenz, Pal. Riccardi 





TAFEL 37 





Phot. Brogi 


BENnozzo GozzoLi (ca. 1424 — Ca. 1497): 
Detail aus dem ,,Zug der heil. drei Korlige‘“‘. Florenz, Pal. Riccardi 
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TAFEL 39 





Phot. Brogi 


Benozzo Gozzo.t (ca. 1424 — ca. 1497): 
Detail aus dem Freskenzyklus in San Gimignano 
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TAFEL 41 





[2] Benozzo Gozzout (ca. 1424 — Ca. 1497): 
Der Raub der Helena. London, Nationalgalerie 





TAFEL 42 





Lorenzo DA VITERBO (2. Hiilfte des 15. Jahrh.): 
Gruppe aus der , Vermahlung der Maria‘. Viterbo 
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TAFEL 44 





AnprEA MANTEGNA (1431-1506): 


Detail vom Freskenschmuck der Camera degli Sposi im Castello di Corte zu Mantua 
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TAFEL 45 





Phot. Anderson 


ANDREA MANTEGNA (1431-1506): 
Teilbild vom Freskenschmuck der Camera degli Sposi im Castello di Corte zu Mantua 
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TAFEL 46 





. Anderson 


Phot 


Cosimo RossELLI (1439-1507) 
Detail vom Abendmahlsfresko in der Sixtinischen Kapelle. Rom, Vatikan 
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TAFEL 47 
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Phot. Anderson 
Lorenzo Costa (1460-1535): 
Madonna Bentivoglio. Bologna, S. Giacomo Maggiore 
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TAFEL 48 





Phot. Lianjstaengl 


[2] BaLpassare b’Este (15. Jahrh.): 
Familienbildnis. Mimchen, Kgl. Aitere Pinakothek 
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Phot. Brogi 
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MENICO GHIRLANDAJO (1449 
Detail aus der ,,Geburt der Maria“. 
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Phot. Brogi 
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Detail aus der ,,Heimsuchung“. 
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Phot. Anderson 


Domenico GHIRLANDAJO (1449-1494): 
Gruppe aus der ,,Geburt der Maria‘. Florenz, 8. M. Novella 
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Phot. Brogi 


SaNDRO BorrTIcELLi (ca. 1446-1510): 
Sog. Pallas. Florenz, Palazzo Pitti 
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Phot. Anderson 


SCHULE VON FERRARA (um 1470): 
Jiinglingsfigur aus dem Freskenzyklus im Pal. Schifanoja zu Ferrara 
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Phot. Anderson 


SCHULE VON Ferrara Cum 1470): 
Gruppe aus dem ,,Triumph der Venus‘‘. Ferrara, Pal. Schifanoja 
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Phot. Anderson 
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Gruppe aus dem ,,Triumph der Venus‘. Ferrara, Palazzo Schifanoja 


ARA (Cum 14 


ON FERR 


SCHULE V 





TAFEL 57 





Phot. Anderson 


SCHULE VON FERRARA Cum 1470): 
Gruppe aus dem ,,Triumph der Minerva“. Ferrara, Palazzo Schifanoja 
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Phot. Anderson 


SCHULE VON FERRARA (um 1470): 
Gruppe aus dem ,,Triumph der Minerva‘. Ferrara, Pal. Schifanoja 
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Phot. Anderson 


[2] Fiorenzo pi Lorenzo (titig ca. 1472—1520): 
Wunder des heil. Bernhardin (Detail). Perugia, Pinakothek 
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TAFEL 64 





Phot. Brogi 


PINTURICCHIO (1454-1513) on) 
Verlobung Kaiser Friedrichs III. mit Eleonore von Portugal (Teilbild). Siena, Libreria 
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PINTURICCHIO (1454-1513) 
Detail aus der ,,Dichterkrénung“. Siena, Libreria 
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Phot. Brogi 


PInTURICCHIO (1454-1513): 


Detail aus der ,, Kanonisierung der heil. Katharina“. Siena, Libreria 
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Phot. Hanfstaengl 


PInTURICCHIO (1454-1513): 
Penelope und die Freier. London, Nationalgalerie 
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Phot. Brogt 


PinturICcHIO (1454-1513): 
Detail von einem Fresko im ,,Saal der Heiligenlegenden‘‘. Rom, Vatikan 


f ~ 

3 
y, ya 
J He 


ae - 





TAFEL 67 


Ry 
iS 
RS 
SI 


q 


dd, 


CLES LLIS GL! 











ZB 


Phot. Brogi 


[2] BERNARDINO ZENALE (1436-1526): 


Die sog. Pala Sforzesca. Mailand, Brera 
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TAFEL 69 


Phot. Alinart 


GENTILE BELLINI (1429-1507) 
Detail aus der ,,Auffindung der Kreuzesreliquie’. Venedig, Akademie 
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TAFEL 73 


Phot. Alinari 


Virrore Carpaccio (tatig ca. 1480-1520): 
Detail aus dem Ursula-Zyklus. Venedig, Akademie 
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Phot. Alin 


VirrorE Carpaccio (titig ca. 1480-1520) 
Teilbild aus der ,,Legende der hl. Ursula‘‘. Venedig, Akademie 
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Phot. Alinari 


Virrore Carpaccio (titig ca. 1480-1520): 
Detail aus dem Ursula-Zyklus. Venedig, Akademie 
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Phot. Alinart 


VirtorE CarRPAccio (titig ca. 1480-1520): 
Zwei Venezianerinnen auf dem Soller ihres Hauses. Venedig, Museo Civico 
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Phot. Alinari 


ANDREA DEL SARTO (1486-1531): 
Gruppe aus der ,,Geburt der Maria‘. Florenz, Annunziata 
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ANDREA DEL SARTO (1486-1531): 
aus der ,,Geburt der Maria“. Florenz, Annunziata 
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Phot. Brogi 


BERNARDINO LUuINI (ca. 1470-1532): 
Ippolita Sforza mit zwei weibl. Heiligen. Mailand, 8. Maurizio 
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Phot. Alinari 


BerNarpino Luin (ca. 1470-1532): 
Frauengruppe aus der ,,Vermahlung der Maria‘. Saronno, Wallfahrtkirche 











a 
é 
~ 
S 
= 
~ 
ee 
a 
F 
ah 
— 
= io 
x Sy > we 
fs 





TAFEL 83 





Phot. Brogi 


SopoMA (1477-1549): 


Ausschnitt aus einem Fresko in Monte Oliveto 
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Phot. Br 


Sopoma (1477-1549) 
Detail aus einem Fresko in Monte Oliveto Maggiore bei Siena 
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Phot. Brogt 


SopoMA (1477-1549): 


Detail aus dem Freskenzyklus in Monte Oliveto Maggiore 
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Pilot. Brogt 


SopoMa (1477-1549): 


Selbstbildnis des Malers; aus einem Fresko in Monte Oliveto Maggiore 
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Phot. Hanfstaengl 


Grorcio BARBARELLI (ca. 1477-1510) 
, Zwei Hirten‘‘ (Kopie). Budapest, Nationalgalerie 
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Phot. Anderson 


Tiziano VECELLIO (1477? — 1576): 
Sog. ,, Himmlische und irdische Liebe“, Figur links. Rom, Galerie Borghese 
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Phot. Hanfstaengl 
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Paris BoRDONE (1500-1571) 


Familienbildnis. 
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Phot. Brogi 


Paris BorDONE (1500-1571): 
Ausschnitt aus dem Bilde ,,St. Georg als Drachentéter‘. Rom, Pinakothek des Vatikans 
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Phot. Anderson 


Masaccio (1401—1428) 
Detail aus der ,,Erweckung der Tabitha‘. Florenz, S. M. del Carmine 
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Phot. Anderson 


[2] Piero peta Francesca (ca. 1420-1492): 
Weibliches Brustbild. Richmond, Galerie Cook 
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Phot. Anderson 
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PISANELLO (ca. 1380-1455) 
Detail aus dem St.-Georgs-Fresko. Verona, S. Anastasia 
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Phot. Bruckmann 


Bart. VENETO (tatig ca. 1505-1530): 
Weibliche Halbfigur. Frankfurt a. M., Stadelsches Institut 
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Phot. Hanfstaengl 
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London, Nationalgalerie 


[2] Puro DELLA FRANCESCA (ca. 1420-1492) 
Weibl. Profilbildnis. 
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Phot. Brogi 


[2] BorriceLyi (ca. 1446-1510): 
Weibliches Bildnis. Florenz, Galerie Pitti 
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Phot. Bruckmann 


SANDRO BorricELLi (ca. 1446-1510): 
Weibl. Bildnis. Frankfurt a. M., Stadelsches Institut 
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Phot. Anderson 
[?] BotricELii (ca. 1446-1510): 
Brustbild eines Madchens. Richmond, Galerie Cook 
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Phot. Anderson 


SANDRO BoTTICELLI (ca. 1446-1510): 
Kopf der Venus, aus dem Gemalde ,, Venus und Mars‘*. London, Nationalgalerie 
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Phot. Anderson 


Domenico GHIRLANDAJO (1449-1494): 


Detail aus der ,,Geburt des Johannes‘‘. Florenz, S. Maria Novella 
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Phot. Hanfstaengl 


BastiANo MainarDI ({ 1513): 
Brustbild einer jungen Frau. Berlin, Kaiser-Friedrich- Museum 
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[2] Anronto PoLLatuoLo (1429—1498): 
Mannliches Profilbildnis. Florenz, Uffizien 
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Phot, Anderson 


BARTOLOMMEO VENETO CT 1530): 
Bildnis eines Unbekannten. Rom, Galerie Corsini 
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Phot. Brogi 


Luca DELLA Rosia (1400-1482): 
Reliefbiiste. Florenz, Bargello 
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Phot. Brogi 


[?] Matreo CiviraLt (1435-1501): 
Weibl. Reliefbildnis. Florenz, Bargello 
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Alinari 


Phot. 


Mino pa FiesoLe (1431-1484) 
Weibl. Reliefbildnis. Florenz, Bargello 
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RANCESCO LAURANA (titig ca. 1468—1490): 
Madchenbiiste (Seitenansicht). Berlin, Kaiser- Friedrich-Museum 
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Phot. Bruckmann 


[?] Piero pi Cosimo (1462-1521): 


Sog. Simonetta Vespucci. Chantilly, Musée Condé 
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Phot. Brogi 


AMBROGIO DE PREDIS: 
Weibl. Profilbildnis. Mailand, Pinacoteca Ambrosiana 
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Phot. Brogi 


Florentinisch Cum 1500): 
Sog. ,,Monaca di Leonardo“. Florenz, Galerie Pitti 
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Phot. Brogi 
SEBASTIANO DEL Prompo (ca. 1485—1547): 
Sog. Fornarina. Florenz, Uffizien 
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Phot. Broji 


Riwo.ro GuirRLANDAJO (1483-1561): 
Frauenbildnis. Florenz, Galerie Pitti 
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Phot. Hanfstaengl 


FRANCIABIGIO (1482-1525): 
Junger Mann am Schreibtisch. Berlin, Kaiser-Friedrich- Museum 
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Phot. Hanfstaengl 


FRANCIABIGIO (1482—1525): 
Jiinglingsportrat. Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum 
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Phot. Brogi 


RaFFAELLO SANTI (1483-1520): 
Detail aus der ,, Verklarung Christi. Rom, Pinacoteca Vaticana 
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Phot. Anderson 


RAFFAELLO SANTI (1483-1520): 
Johanna von Aragonien (Kopie). Rom, Galerie Doria-Pamphilj 
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Phot. Hanfstaengl 


Werkstatt des Giov. BELLInt Cum 1428-1516): 
Eine junge Frau ordnet ihr Haar. Wien, Kaiserl. Gemaldegalerie 
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Phot. Alinari 


BERNARDINO Lunt Cum 1470-1532): 
Kopf der Salome (Detail). Florenz, Uffizien 
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Phot. Hanj staengl 


[2] Prer Francesco BissoLo (1464-1545): 
Brustbild einer jungen Dame. London, Nationalgalerie 
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Phot, Anderson 


Parma Veccuio (Cum 1480-1528): 
Frauenbildnis. Modena, Galleria Estense 
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Phot. Hanfstaeng! 


Patma Veccuio Cum 1480—1528): 
Madchenbildnis. Wien, Kaiserl. Gemaldegalerie 
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Phot. Bruckmann 


TIzIANO VECELLIO (1477? — 1576): 
Dame in rotem Kleid. Dresden, Kgl. Gemaldegalerie 
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Phot. Hanfstaengl 


[2] Paris BorDONE (1500-1571): 
Bildnis einer Dame mit ihrem Kinde. St. Petersburg, Eremitage 
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Phot. Anderson 


Lorenzo Lotro (ca. 1480-1556): 
Bildnis einer jungen Frau. Mailand, Brera 
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Bruckmann 


ANGELO BRONZINO (1502-1572): 
Damenbildnis. Frankfurt a. M., Stadelsches Institut 
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Phot. Anderson 


PARMEGGIANINO (1503-1540): 
Sog. Bella del Parmeggianino. Neapel, Museo Nazionale 
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Phot. Anderson 


PaoLo VERONESE (1528—1588): 


Damenbildnis, Madrid, Prado- Museum 
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Phot. Hanfstaengl 


PAoLo VERONESE (1528—1588): 
Damenbildnis. Madrid, Prado-Museum 
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